
„ЙАСМЕШГ
1 О И0Я 1976 г. Свердловой

СМЕНУ1» • і/
МУЗЫКАЛЬНАЯ

КАК ЗАЗВУЧИТ ГОЛОС?..
В сентябре Бор^ М^Ддедев, студент III курса Ураль-

ской консерваторшіГстал дипломантом Всесоюзного кон-
курса молодых исполнителен советской песни в Риге и
получил специальный приз журнала «Студенческий ме-
ридиан».
Полмесяца провел Борис в

Риге. Концерты во Дворце
культуры ВЭФ, вечера дружбы
с латвийской молодежью... Ав-
торитетное жюри, имена чле-
нов которого говорят уже са-
ми за себя, и, наконец, «пя-
терка», выставленная моло-
дому певцу Юрием Силантье-
вым за исполнение песни
Марка Фрадкина «За фаб-
ричной заставой». «Эта пес-
ня — песня моего детства.
Мне было лет шесть, когда я
смотрел фильм, в котором
она впервые прозвучала». И
мнение Николая Добронраво-
ва, высказанное им после то-
го, как прозвучала песня Пах-
мутовой на его стихи «И
вновь продолжается бой»:
«Спасибо, очень понравилось,
песня исполнена свежо, свое-
обоазно».

Волнения... Рига встретила
^дождем. «Конечно же, успел
простудиться...». За кулисами,
перед выходом на сцену, де-
лал дыхательные упражнения,
повторял по слогам текст,
громко читал стихи, чтобы
разжечь себя и на эстраде
быть активным, . чувствовать

• себя «на коне», а значит, спо-
і койно. Вспоминал все то, чему
! когда-то его учили.

Сомнения.. «Надо было
взять другие песни, поспе-
шил». А на подготовку была
всего лишь і неделя. Встречи с

участниками конкурса, с бу-
дущими коллегами по про-
фессии — студентами-вокали-
стами из Москвы, Киева,
Вильнюса. На конкурсе Борис
словно посмотрел на себя со
стороны, взвесил силы, понял,
от чего нужно отказываться,
а чему еще надо учиться.

Конкурс закончился. И
вот — октябрь. Снег на кры-
шах домов, запах зимы в осен-
нрм воздухе. Самое начало
консерваторского семестра. И
как всегда — хроническая не-
хватка времени. Занятия с
9 утра до 6, 7 часов вечера:
сценическое движение сменя-
ет сценическая речь, затем
итальянский язык и еще опер-
тый класс — «Евгений Оне-
гин». К концу дня Борис, на-
конец. попадает в столовую,
где предприимчивые студенты
обычно уже успевают съесть
весь хлеб, и он в задумчивости
запивает колбасу чаем,
мысленно проигрывая уже в
который раз невообразимую
какофонию из голосов и
звуков сегодняшнего дня:
«Скажи, которая Татьяна» —-
поет Онегин, ему вторит нечто
из «Травиаты». И еще — го-
лосом аккомпаниатора Елены-
Александровны: \

— Борис, вслушайтесь в
смысл фразы. И все станет "
на свои места.

— Елена Александровна, —
крик вопиющего в пустыне —
я уже с десяти часов пою!

— Ну и что, — категорич-
но, — Баттистини пел 9 часов
в сутки.

— Я же не Баттистини!
— Так должны им стать.
Цейтнот. Но вот парадокс,

ему кажется, что сейчас вре-
мя остановилось, растяну-
лось.

Была мечта — стать про-
фессиональным певцом. Когда
его звонкий альт звучал в
школьном актовом зале, Бо-
рис еще не думал об этом,
хотя все существо его тяну-
лось к тому, чтобы выразить
себя в песне. Очень любил
литературу, она, как ничто
другое, могла объяснить на-
строение, душевное состояние
в то время, когда он слушал
музыку или пел сам.

И уже потом, когда в 17 лет
работал в Ижевском музы-

1 кально-драматическом теат-
ре, пел в хоре, а в армии —
солировал в ансамбле УралВО,
мечта стала принимать кон-
кретные очертания.

Ему посоветовали обратить-
ся к Яну Христофоровичу Ву-
тирасу. «Он не только отлич-
ный педагог, но и удивитель-
ный человек, — сказали Бо-
рису. — Послушает. Даст со-
вет». Вутирас послушал, по-
хвалил, обратил внимание
Бориса на недостатки и ска-
зал: «Вам, конечно же, надо
учиться!».

Каждое утро он просыпает-
ся с одной и той же мыслью:

бежать? Де-нь, н-ас
работой, усталостью.

«Как сегодня зазвучит го-
лос?».

Четверг. Два оперных клас-
са. Не знаешь, куда сначала

насыщенный
но глав-

ное — впечатлениями от
встреч с • интереснейшими
людьми — профессором Б. М.
Кушниром, дирижерами Э. И.
Красовицким и К. К. Тихоно-
вым. Прекрасно знающие му-
зыку, законы оперной сцены,
они дают массу информации,
особенно ценной, когда идет
работа над образом.

В три часа в двадцать
третьем классе имени профес-
сора А. Э. Маргуляна Борис
Медведев пел партию Жермо-
на. |

...Середина XIX века. Пред-
местье Парижа. Загородный
дом «дамы с камелиями».
Старик Жйрмон уговаривает
Виолетту порвать с Альфре-
дом. И Напрасно, женщина
убеждала его в своем искрен-
нем, сильном чувстве. Жорж
Жермон был непреклонен.

— Борис, — останавливаем
Медведева дирижер Красо-
вицкий, — когда ты поешь
эту фразу .«Чувства прекрас-
ны ваши», обрати внимание
на такую психологическую
9е щь — здесь Жермон меня-
ет тактику,? если раньше он
презирает ; Виолетту, то сей-
час он играет благородство,
но благородства тут ни на
грош. Же.амон — весь лице-
мерие, фарисейство...

А теперь, как это пишется в
старинных классических рома-

нах, представьте себе моло-
дого человека лет двадцати

пяти от роду. Он энергичен,

остроумен, «порою юмора

немножко больше, чем на-

до», — улыбаются его пре-

подаватели. До Жермона Мед-
ведев пел Онегина, и спокой-
ствие, холодная сдержан-

ность, меткая ирония Евгения
ему удавались больше, чем

яркая открытая страсть в его

арии-монологе, обращенной к

Татьяне в последнем акте

оперы.

И в общем-то нечего осо-

бенно гадать, почему это про-

исходило, все объяснялось
очень просто: «-Наверное по-

тому, что сам я еще ни разу

не испытал такого чувства».

В четыре часа он носился по
классу, отчаянно жестикули-

ровал, немного озорничал,

изображая плутни севильского

брадобрея. Его Фигаро имел

одну особенность, которую на-

верняка не имел ни один сце-

нический Фигаро в мире —

время от времени он отбегал
от рояля и записывал в тет-

радь замечания преподавате-
лей, их советы, а по пути и ка-

кие-то свои мысли. Его Фига-
ро учился!

Фигаро — символ молодо-
сти, жизнелюбия, весь — ак-

тивность, энергия. Образ,
созданный Россини и Бомар-
ше, был для Бориса естествен

и органичен. Но, постигая ве-

ликую основу актерства — ис-

кусство перевоплощения, он

пока умеет играть лишь то,

что свойственно природе его

характера, поведения.

«Мне кажется, что он иног-

да не верит в то, что станет

оперным певцом. — говорил

мне Борис Михайлович Кущ-
нир. — А для того, чтобы
стать им, у него есть всет^ и

красивый голос — лирический

баритон, который, если Борис

будет серьезно работать, ста-

нет характерным меццо-бари-'
тоном, хорошие внешние

данные. Он музыкален, он по-

нимает, что опера — это му-

зыка в действии. В нем чув-

ствуется напряженная работа.,
мысли, когда идет постиже-

ние того или иного образа.
Он старается как можно боль-
ше читать... Но при всем этом

©му необходимо трудиться

много и устремленно».

«-Г олос-клад... Но будет ли

он когда-нибудь артистом,

трудно сказать... Если, на его

счастье, полный пересмотр

оперных условностей про-

изойдет скоро, он и будет ар-

тистом. ' Иначе он будет толь-

ко баритоном», — написано

критиком в рецензии за

1909 год, рассказывающей о

дебюте Сергея Левика, впо-

следствии прекрасного опер-

ного артиста, певшего на сце-

не Большого театра.

«...Только баритоном» — эти

слова — источник раздумий

Бориса Медведева о профес-

сии. Он преодолевает барь-
ер неверия в себя, перенимая

драгоценный опыт своих пе-

дагогов, которые многого

ждут от него, верят в его бу-
дущность. Не обмани их ожи-

даний, Борис!

А. КАНТОР.


