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Я СМОТРКЭ на ' дав-
нишнюю, пожелтев-

, тую' афишу школь-
. ного спектакля, поставлен-
ного силами литературного
кабинета Дворца пионеров.
Спектакль был посвящен
встрече с народным арти-
стом СССР Акакием Васа-
дзе. Роль отца в «Разбойни-
ках» Шиллера играл О. Мег-

‘Івинет-Ухуцеси. Тогда стрем-
ление быть актером было

( еще неосознанным. Все это
' пришло позже, когда опреде-
лились желания, когда удив-
Глеиие перед словом, сказан-

ным вслух со сцены, эффект
его донесения и отражения,
динамика действия, вжива-
ние в образ героя стали су-
щественными, ' необходимы-
ми. Поэтому поступление в
театральный и н стит ут
осенью 1951 года явилось
уже закономерностью.

Путь жизненный и путь
творческий навсегда были
связаны с театром. Уже в ин-
ституте высокий и гибкий
юноша, слишком прямо дер-
жащий голову, словно вы-
сматривающий что-то неве-
домое для других, обратил
на себя внимание способ-
ностью перевоплощ е н и я,
трудолюбием, узиіниём, най-
ти удивительна;' свежие

вает тюрьму. Дания — тюрь-
ма. Мы пошли по пути рас-
крытия не внешних нов-
шеств и броских эффектов
неожиданности, г старались
углубить внутренний тра-
гизм человека, юноши, не-
давно вышедшего из детства
и впервые столкнувшегося с
подлостью, грязью. Гамлет
— это чистота, бескомпро-
миссность, огромная любовь
к человечеству • и неизмери-
мая боль за человечество,
болезненность восприятия,
неприемлемость зла, привед-
шая к гибели. Душа его рас-
крыта к добру и полна люб-
ви к людям. Поэтому она так
легко ранима и уязвима. К
сожалению, мне так и не
пришлось сыграть Гамлета
перед зрителем, вынося на
суд его прочувствованное,
пережитое, проверяя значи-
мость сделанного. Думается,
что замысел наш все же уда-
стся осуществить в Рустав-
ском театре, вот уже два го-
да ставшем для меня домом,
так же как и для многих мо-
их товарищей».

Отару Мегвинет-Ухуцеси 1
не удалось сыграть Гамлета.
Выла горечь обид, боль, сом-
нение, работа в новом теат-
ре Санкультуры вместе с ре-
жиссером Л. Иоселиани, и
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изломаны души, растоптаны меяты, пьет за «истину»,
чувства. Он не может «гнуть- подкрепленную нужным до-
ся добродушно». Сплетение кументом. Но страх не про-
обстоятельств — чудовищно, ходит, он растет в его душе,
нелепо. Из него не выбрать- страх перед народом. Поэто-
ся. Страшна сила предрас- . му, сражаясь с ним, стара- ;
судков, косность, неестест- ясь выкорчевать его, из
Венное, лживое начало, съе- души своей, он’ гневно швы-
дающее умы и сердца, когда ряет кресла-виселицы,' единз-
процветают Барро и де-Ги-
ш'и, когда талант отбрасы-

борствует - с ними, уничто-
жает их, как уничтожил тех

вается за ненадобностью и пятерых. В дуэли с Гориным
торжествуют лицемерие и -ту- — И. Учанеишвилн — Ни-
Пость. Как бороться с этой
силой?! Главный мотив Сира-

колай I— -О. Мегвинет-Ухуце-
си великолепен по значи-

О. Мегвинет-Ухуцеси мости сказанного, по силено
-— гнев поэта, его страст-
ность и страдание. Люди не
понимают друг друга. Не
могут прорваться к чужой

выразительности, по степени
воздействия, когда скрещи-
ваются в поединке два миро-
воззрения, две судьбы, две

дУше сквозь эгоизм собст- философии. Видя непреклон-
венной. За естественность
платят слишком дорогой це-
ной. Проще отказаться. По-
этому одних наказывает
одиночество, другие — при-

ность и мужество декабриста.
Царь — Мегвинет-Ухуцеси

: действует вначале с пози-
ций силы.

В моей стране вырыва-
спосабливаются, как приспо- ли язык и у колоколов,
собился Рагно с его «кули-
нарной поэзией», третьи
умирают, как умер Сирано.
Умирают стоя. Не сломив-
шись.

О. Мегвинет-Ухуцеси пока-
зал Сирано нам так убеди-
тельно, что, если он и не был

угрожающе мрачно бросает
он. И в ответ на реплику Го-
рина: «Но тогда тишина
бывала громче' слов» момен-
тально меняет тактику, утеп-
ляет голос человеческими,
трогательными нотками, жа-
луется на одиночество, не-

таким, теперь будет. Его вир- понятость. Просит дружбы,
туозное владение шпагой, его Он отечески ласков, почти
радостная детская улыбка, нежен с юным Оболенским,

ТВОРЧЕСКИЕ

ПОРТРЕТЫ

-■
■У '.у:..;::::'.

У

те

к

- . гг

я

краски, черты и черточки в
давно знакомых литератур-
ных героях. Уже в институте
он с равным интересом иг-
рал в «Предложении» Чехо-
ва, и в «Бедах Дар.испана»
Д. Клдиашвили, и во «Вче-
рашнем» Ш. Дадиани. Сра-
зу же после института —

театр имени Марджанишви-
ли. Молодому актеру пору-
чают роли в ансамбле с
созвездием прославленных
актеров. И в Партитуре спек-
такля не глохнет мелодия
его игры. Она с ' каждой

_ ролью становится звучней,
все интересней. Сумасшед-
ший Реваз в спектакле «Че-

гловек ли он?!», поставленном
[.В. Кушиташвили, Карикла-

пия в «Майе из Цхнети»,
граф Белиевр в «Марии Стю-
арт», Наполеон Чинчелеи-
шбили в «Строгих девуш-

.ках» К. Буачидзе. Роль поэ-
та, студента-филолога На-
полеона Чинчелеишв и л и,
«трагедия» провинциала, ко-

; торому вскружила: голову
і городская жизнь, , явилась
I первой главной ролью актера.

Спектакль этот был молодеж-
ный, поставленный целиком
силами комсомольцев, недав-
но пришедших из института.
Но, пожалуй, лучше всего
Отар Мегвинет-Ухуцеси смог
проявиться в «Отвержен-
ном» Важа ІІшавела. Этому
способствовали и внешние
данные актера, и его тяга к
поэтическому слову Важа,
и возможность воплощения
в конкретном образе Чонта,
рыцарского благородства и
чести, мужества и отваги,
доблести. Затем были роли
в пьесах Зака и Кузнецова,
Аксенова. Корнейчука, Шил-
лера, Шекспира, Горького.
Разные. Большие и малень-
кие, интересные и не очень.

И всюду— стремление найти
свои «ходы» в искусстве, раз-
думье о жизни, желание ра-
зобраться, понять - ее. Пла-
стический рисунок его ролей
служил тому, чтобы внут-
ренний смысл сказанного
вскрывал драму человече-
скую. И эта драма была не
просто списыванием, не син-

тезом отдельных,' хотя- бы
прекрасных, сцей( Драма у

него возникла и райвилась из
мысли. Итогом, естествен-
г !м венцом поисков тех лет
у илась работа над образом
1 шлета. Вместе с режиссе-
ром Л. Иоселиани От’ар
Мегвинет-Ухуцеси приступил
в 1966 году к ней.

МЫСЛИ ВСЛУХ

«О Гамлете написаны ты-
сячи исследований и крити-
ческих статей. Одни ечнта-
йт, что это только мечта-
тель, на хрупкие плечи ко-
торого легла непосильная
ноша. «В драгоценную вазу
Для нежных цветов посадили
Дуб, — писал Гете, — кор-
ни разрослись и ваза разби-
лась». Другие считают, что
Г амлет решителен, но ему
мешали действовать внешние
обстоятельства.

Гамлет и мечтатель, и де-
ятельный человек, привед-
ший в смятение весь датский
двор. Его трагедия — в ог-
раниченности сил и возмож-
ностей. Уничтожая своих
врагов, он умирает сам, как
герой. И это не пессимисти-
ческий уход. Ведь он разби-

надо было немало сил, чтобы
не сломиться, продолжать
работу, искать свои роли и
образы, ^открывая новое для
себя и для тех, для кого иг-
раешь. Именно тогда в театр
со странным названием, ста-
ли ходить люди. Ходить, что-
бы смотреть на интересного,
всегда неожиданного и ум-
ного актера.

«Театр — это школа люб-
ви и ненависти, школа жиз-
ни. Актер — хозяин, кудес-
ник в нем. Он должен убе-
дить и заставить поверить
себе. Для этого недостаточ-
но мастерства перевоплоще-
ния. Имитировать можно по-
ходку, взгляд, манеру, от-
дельные Черты, схватывая
зерно характера. Но для то-
го чтобы зажить мыслями и
чувствами героя, овладеть
его образом, надо открыть
все это в себе. На каждом
спектакле вновь и вновь
физически и психологически
возобновлять рожденный об-
раз. Актеру необходимо
каждый раз обновлять вос-
приятие чувств, точно так-
же как обновляется кожа,
чтобы быть всегда новым для
зрителя, всегда интересным.
В этом, по-моему, самая
большая трудность и вол-
шебство нашей профессии.
Главное в роли почувство-
вать и атмосферу образа
помимо хода мыслей, дейст-
вий, характерности».

«СИРАНО ДЕ БЕРЖЕРАК»

Отар Мегвинет - Ухуцеси
удивительно тонко чувствует
атмосферу своих героев. Осо-
бенно ясно это проявилось
в его игре в ростановской
комедии — первой премьере
молодого Руставского теат-
ра, первой большой победе
актера и театра, о которой
заговорили все. Руставский
театр — театр сегодняшнего
дня, театр единомышленни-
ков. Актеры в нем необхо-
димы друг другу. Именно
поэтому чуждый академиче-
ской успокоенности, степен-
ности и солидности, актер
связал свою судьбу с этим
театром. Я помню день рож-
дения этого театра. Зал ру-
ставского Дворца металлур-
гов не мог вместить всех же-
лающих. II когда погас свет
и вспыхнули огни рампы,
приветствуя неведомое, что
рождала эта тьма, зал уже
не сводил глаз с этого Сира-
но. Необычного и такого
близкого каждому. Рыцаря
правды, чести и любви. В
исполнении О. Мегвинет-Уху-
цеси на сцене, был человек,
долго ждавший счастья.
Струна, натянутая до пре-
дела. Скрытый волшебник и
одновременно мыслитель.
Поэт, остро ощущающий
пропасть между поэтиче-
ским идеалом и реальной
действительностью. Его ве-
ликое одиночество — плата
за свое «я». Трагическое
ощущение несовместимости
красоты и уродства.

Все нити спектакля были
стянуты в,, один узел, и узел
этот — личность Сирано. Си-
рано — О. Мегвинет-Ухуце-
си — душа спектакля, ме-
рило лучшего в нем. Он иг-
рал не драму неразделенной
любви, не сострадание к оди-
ночеству мятежного поэта, а

трагедию поколения, когда

когда в нем затеплилась на-
дежда на любовь Роксаны,
его горькая ирония по пово-
ду рухнувших надежд, его
саркастический монолог о
носах, объяснение в любви,
его гордость и достоинство с
герцогом де-Гишем, его гнев
к людям, рожденным ползать,
и крик души — Я звездочет,
человек и хочу писать о чем
хочу! Разве перечислишь все
штрихи образа. О. Мегвинет-
Ухуцеси играл Сирано так,
словно не было ни традиций,
ни канонов. Он вовлекал в
горестный процесс познания
и открытия судьбы поэта не
только партнеров, но и зри-
телей, мгновенно и точно
устанавливая связь с зри-
тельным залом. Он гово-
рил стихами, и они казались
естественнее самой разговор-
ной формы живой речи.
Виртуозно владея искусст- .

вом интонации, выделяя ка-
кое-нибудь одно слово, когда
фраза неожиданно засверка-
ет, заблестит, и искусством
молчать, думать на сцене,
чтобы взорвать затем тиши-
ну блеском гальского остро-
умия и хлесткой иронии,
актер умел всегда остать-
ся собой. Поэтому в финале
пьесы, скороговоркой прого-
ворив по обычаю новости
Роксане, смертельно ранен-
ный и уставший от жизни, ,

прочитав наизусть послание
в любви, упав неподвижно в /
кресло, он прощается с
жизнью. Недвижим, молча-
лив, он вызывал сострадание.
Но вот он приподнялся, со-
бирая силы, опираясь на
шпагу, свидетельницу слав-
ных дел. Он не может уйти
без борьбы, взмахивая шпа-
гой, пронизывающей воздух,
он сразится еще с этой без-
носой старухой — смертью,
он вызывает ее на бой, а
вместе с ней лживость, тупо-
умие, бесчестье. И вместе с
Сирано на борьбу актер вы-
зывает всех. На борьбу за
Человека, Поэзию, Справед-
ливость.

«ЧЕРЕЗ 100 ЛЕТ»

Пьеса В. Коростылева бы-
ла поставлена в Руставском
театре в сезоне 1967-68 го-
да, одной из первой в Союзе.
Роль Николая I исполнил
О. Мегвинет-Ухуцеси. «Через
сто лет» —- современная пье-
са с попыткой осознать ис-
торические факты, психоло-
гию поступков декабристов
и царя.

Актер не торопится осуж-’
дать Николая I — Палкина.
Он хочет его понять, как по-
нял бы своего совре.менника.
Его Николай — красив и
обаятелен. И он страшен в
этой своей змеиной красиво-
сти, изворотливости, изощ-
ренности. Солдафон, возне-
сенный на трон и распоря-
жающийся судьбами людей.

Страх — удел царя. И
жизнь его — преодоление
этого страха. «Если бы мож-
но было одеть всех в мунди-
ры!» . Актер акцентирует
внимание зрителей на этом
страхе самодержца перед те-
нями повешенных, перед Их
фанатической одержимостью,
страхе перед историей. По-
этому он так изощренно
роется в грязи допросов, го-
товит соответствующие доку-

играет роль .страдальца, воз-
мущается тем, что его оста-
вили, обманули лучшие сыны
России. Актер очень убеди-
телен в этих молниеносных
трансформациях. Есть мину-
ты, когда вместе с декабри-
стами искренне веришь в его
раскаяние, возможность кон-
ституции, проблески челск
вечности в Нем. Но вот на-
стал миг, когда он остается
наедине с с'ббой, и его само-
довольная уЛыбка разрушает
ваши иллюзии. Перед нами
вновь ІІалкйн. II ничто не
может его смягчить. Ни лю-
бовь, ни муікество, ни горе.
Пустота. Царство пустоты и
звон кандалов, итог и символ
трона, двуглавого орла.

«За два года в Рустави
театр поставил 14 спектак-
лей. Итогом нашей работы
явились недавние, как отме-
чали пресса и зрители, ус-
пешные гастроли в Москве.
«На дне» — последняя по-
становка театра, в котором
я играл роль Сатина. В
спектакле театр выделил ро-
мантическую струю пьесы.
Это — спектакль о смысле
человеческого существования
и надежде на лучшее. Акте-
ры старались понять причи-
ны, толкнувшие героев на
Дно. Поэтому скупые детали
быта, условные костюмы
актеров, едТа намеченные
контуры ночдежки были фо-
ном для основного — раз-
дувши над судьбами люд-
скими, о человеке, будущем.
И было очень приятно,
что слова, сказанные на гру-
зинском языке, грузинскими
актерами, находили отклик у
русских зрителей».

Отар Мегвинет-Ухуцеси ра-
но стал мастером. Всегда
одержимо добираясь до су-
ти образа,, отдавая роли весь
талант свой до той едва
уловимой грани, за которой
начинается фальшь. Чуть
больше пафоса или слезли-
вости, и Сирано — резонер,
чуть больше маккиавелизма,
и Николай — не человек, а
схема, с чудовищным сочета-
нием пороков, чуть меньше
страстности, и Важа Пшаве-
ла— уже не великий «муж
пшавеций»... Все, что дела-
ет актер сегодня, проникну-
то идеей тяги человека к
свободе, духовной незави-
симости, человечности. Чи-
тая стихи, он поражает тем,
как могут быть сломлены
барьеры между прошлым и
настоящим. Играя роли,
входя в образы, удивляя но-
визной трактовки, он всегда
умеет сохранить дистанцию
между собой п образом.
Вживаясь — самоотчужда-
ется. Интересна его новая
роль царя Георгия I в филь-
ме «Десница великого ма-
стера». Роль Глахуны Авша-
нидзе, умеющего любить и
ненавидеть. Кинозритель
помнит О. Мегвинет-Ухуцеси
по картинам «Фатима»,
«Добрые люди», «Под одним
небом», но думается, что
театр — его главная цель и
любовь. И ему он не изменит
никогда. А- .:: ....._•

Удивительная профессия
— актер. Творчество
О. Мегвинет-Ухуцеси еще
раз убеждает в значимости
этой профессии.

И. МУХРАНЕЛИ.


