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КАК СНИМАЛИ
«Ч А Й К У»

1-ГАК БУДТО из немысли-
1 ' мой еыси, из самых

недр гигантской хрустальной
люстры, а на самом деле с

улицы, из контейнера с
надписью «ТВ», послышалось
долгожданное «ура!». Не-
смотря на то, что голос был
женский и заметно усталый,
«ура», многократно усилен-
ное мегафоном и акустикой
пустого зрительного зала
Большого театра, прозвучало
энергично, бодро, как и по-
лагалось прозвучать побед-
ному кличу, означавшему,
что съемки балета Р. Щедри-
на «Чайка» закончены. Ра-
дость, столь непосредственно
выраженную режиссером
Е. А. Мачерет, можно по-
нять. Снять «Чайку» для те-
левидения трудно. Очень
трудно. И не только потому,
что сроки оказались чересчур
малы ) технические и даже
чистс дминистрэтивные про-
блемы — чересчур велики и
серьезны, а в первую очередь
потому, что сам балет нов,
необычен и с трудом подда-
ется фиксации на телепленку.

В «Чайке» почти ничего

нет от традиционного балета.
Нет присущего ему блеска,
виртуозных прыжков, слож-
ных поддержек. Пластика —

свободная, изменчивая, ли-
шенная четких ограничений
классического танца. В спек-
такле даже «другая» Майя
Плисецкая, его задумавшая
и сама поставившая. Извест-
но, что проницательный ху-
дожник Плисецкая всегда го-
това отказаться от того, что
умеет, она всегда в поиске.
Так было в «Кармен-сюите»,
«Анне Карениной», в «Фанта-
зии», так теперь в «Чайке».

Все три съемочных дня
Плисецкая демонстрировала
феноменальную готовность
к самоотдаче, сравнимую
разве что с олимпийской.
Как она со своим партнером
А. Богатыревым шлифовала
каждое движение, каждую
сцену! Прищелкивая пальца-
ми, словно кастаньетами, от-
бивала ритм участникам мас-
совки и при этом еще взыва-
ла из-за кулис: «Помните о
лице. Ну улыбнитесь же. Вас
снимают. И темп, темп,
темп...».

Она умеет быть суровой,
когда дело касается профес-
сиональных обязанностей. На
съемках знали — лучше ее
«напоминаний» не дожидать-
ся. А потому свет устанавли-
вается загодя, нужный фраг-
мент фонограммы молние-
носно подбирался.

В перерывах между съемка-
ми балерина рассказывала
мне о том, как возникла идея
поставить «Чайку».

— Это было в Вене, на
пресс - конференции, устро-
енной в связи с окончанием
гастролей. Сорок корреспон-
дентов атаковали нас вопро-
сами. Как водится, речь за-
шла о планах. Я не люблю о
них говорить, к тому же тогда
и особых планов не было. Но
тут неожиданно для себя са-
мой сказала: «Хочу поставить
«Чайку» Чехова».

Сказала как о мечте, о
фантазии. Предчувствовала,
что после моих слов начнут-
ся расспросы: «Как, с кем,
почему?». Расспросы дей-
ствительно последовали, но

вначале была пауза — длин-
ная, длинная, почти как у Че-
хова. Все просто замерли от
неожиданности и удивления.

Плисецкая улыбнулась, как
будто припоминая ту паузу, а
потом спросила: «А ведь
правда, красиво звучит — Че-
хов... «Чайка»?».

Читая пьесу, впервые пере-
водя ее на язык танца, Пли-
сецкая почувствовала, что
главное в героине — устрем-
ление к гармонии. Боль обид,
удары судьбы — все нипочем
ее Чайке. Она сильная, пото-
му что ей ведома вера в лю-
бовь, талант, красоту («Я ве-
рую, и мне не так больно...»).
В сущности возник балет о
том, как вера спасает мир,
и как жизнь, благодаря ей,
«свершив свой печальный
круг», все-таки не угасает.

А еще создатели балета
поняли необходимость при-
дать спектаклю дыхание
ушедшей эпохи, проследить
не только чеховский сюжет,
но и чеховскую интонацию. И
каждый, кто имел счастье ви-
деть «Чайку» на сцене, эту
интонацию услышал. Но ус-
лышат ли ее телезрители?

— Мы пытались снимать
«Чайку» несколько раз обыч-
ным способом из зрительного
зала во время премьѳрных

спектаклей, но у нас ничего
на вышло, — говорит режис-
сер Е. А. Мачерет. — Глав-
ная трудность заключалась в
освещении. Световая парти-
тура спектакля — размытая,
рассеянная — слишком тем-
на для телеэкрана. Однако
мы понимали и ту опасность
для «Чайки», которую таит в
себе резкий, прямой свет на-
ших прожекторов. Поэтому
старались на нынешних съем-
ках не «засветить» ее не-
повторимую атмосферу, полу-
тона декораций В. Аевенталя,
напоминающие полотна Ле-
витана и Борисова-Мусатова.
В зале было установлено семь
камер, так что удавалось сов-
мещать и крупные, и сред-
ние, и общие планы. Я дав-
но снимаю балеты для теле-
видения и считаю, что прак-
тика съемок в театре без
зрителей наиболее' плодо-
творна.

С мнением Е. А. Мачерет
согласен исполнитель роли
Треплева А. Богатырев.

— У меня сравнительно
небольшой опыт съемок на
телевидении, — говорит он.
— И, честно говоря, опыт не
самый приятный. Условия те-
лепавильона не всегда распо-
лагают к наилучшему испол-
нению. Сказывается и огра-
ниченность во времени, и не-
возможность в связи с этим
по-настоящему развернуться,
и, наконец, каменный пол.
Танцевать на привычной сце-
не несравнимо легче, поэто-
му нынешние съемки, думаю,
окажутся удачнее моих про-
шлых телеопытов.

В мегафоне послышалось:
«Майя Михайловна, вы го-
товы?». И, словно забыв, от-
куда доносится голос, Пли-
сецкая крикнула хрустальной
люстре: «Я готова». «Майя
Михайловна готова»,' — тихо
сказал в сбой микрофон сто-
явший поблизости оператор.

До финального «ура» было
еще далеко.
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