
Елена Образцова и

Анна Ветхова

Концерт Елены Образцовой
и Дениса Мацуева в Боль-
шом зале Московской кон-

серватории послужил не

только точкой отсчета ново-

го столичного проекта - Мос-
ковского международного

оперного фестиваля, но дал

старт «дочернему предприя-

тию» фестиваля - циклу «Вы-
дающиеся пианисты - выда-

ющимся вокалистам».

Денис Мацуев открыли Московский международный оперный фестиваль
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К
роме того, вечер был
посвящен памяти из-

вестного журналиста

Артема Боровика, в

связи с чем на концерте присут-

ствовали члены его семьи и мно-

гие известные политики и деяте-

ли культуры, среди которых бы-
ли Михаил Горбачев и Валентина
Терешкова.

Название цикла «Выдающи-
еся пианисты - выдающимся

вокалистам» парадоксальным

образом уравняло в заслугах

Елену Образцову и Дениса Ма-
цуева. Конечно, выдающимся

можно быть и в молодости, но

многие слова сегодня настолько

истасканы, изъедены и затерты,

что порой до изначального

смысла их докопаться уже не-

возможно. Но важно, конечно, в

данном случае не это. Любопы-
тен сам факт рождения дуэта

Образцова-Мацуев, в действи-

тельности оказавшегося дуэтом

в самом что ни на есть исполни-

тельском смысле этого слова. Во
всем, что происходило на сцене,

они явили единство взглядов и

вкусов, во всем были партнера-

ми, великолепно чувствующи-

ми друг друга, и даже промахи,

случавшиеся у обоих, были аб-
солютно синхронны. За исклю-

чением одного. Елена Васильев-
на Образцова - художник ко-

лоссального масштаба и глуби-
ны, профессиональные огрехи

нынешней ее вокальной формы
никак не способны помешать

восприятию того, что хочет она

передать и что может выразить.

Денис Мацуев блещет совер-

шенством пианистического ап-

парата, но за его виртуозностью

Елена Образцова очень старалась, но джаз ей явно не удался.
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смыслов пока не углядеть и не

расслышать.

Программа концерта обеща-
ла нетривиальность концепции.

И поначалу удивила и очаровала

выбором совершенно незапетой
камерной вокальной музыки

французских композиторов на-

чала XX века - Франсиса Пулен-
ка и Рейнальдо Ана. Крошечные

миниатюры-состояния были ис-

полнены невероятно гибко, Еле-
на Образцова продумала фрази-
ровку и динамику до мелочей, а

Денис Мацуев очень тактично

следовал за мыслью примадон-

ны. Но отчего-то исполнители

решили, что публику в этот ве-

чер надо развлекать, что тонкая

- в духе Пруста - вокальная ли-

рика не может увлечь слушателя
на протяжении даже одного от-
деления. И если появившаяся в
программе музыка Массне
(Шарлотта, «Вертер») и Бизе
(Кармен) - коронные арии Еле-
ны Образцовой - могла стать се-
рией бисов, то музыка Жака Оф-
фенбаха (фрагменты оперетт
«Великая Герцогиня Геролын-

тейнская», «Перикола»), которой
открылось второе отделение,
окончательно разрушила изыс-
канную атмосферу начала вече-
ра. Динамика развития програм-
мы имела свою логику: все увен-
чалось серией джазовых стан-
дартов, исполненных в заключе-
ние концерта. Не совсем ясно
только, для чего музыканты ре-
шили избрать именно такой
путь. Показать свою многосто-
ронность? Владение многими
стилями? Но ведь ими надо дей-
ствительно владеть. И атрибути-
кой в виде выставленного на
сцене микрофона, в который
Елена Образцова «по-джазово-
му» пела стандарты, которые у
всех на слуху, здесь не обойтись:
микрофон погоды в смысле
проникновения в стиль, конеч-
но, не сделал. То, что с невероят-
ным чутьем и мастерством Еле-
на Образцова передала в миниа-
тюрах Пуленка и Ана, в джазо-
вых композициях ей абсолютно
не удалось. Ее голос как будто со-
противлялся самому движению
фразы. А Денис Мацуев, позици-
онирующий себя в качестве им-
провизатора уже довольно дав-
но и активно, как только голос
Образцовой замолкал, пускался
выписывать эквилибристичес-
кие коленца на рояле, срываясь в
галоп с отголосками регтайма,
рассекая пассажами все прост-
ранство клавиатуры и ускоряя и
ускоряя темп, как разгоняющая-
ся на прямой трассе гоночная
машина. Громко и быстро - это
отношение к джазовой импро-
визации напоминает арсенал
выразительных средств начина-
ющих исполнителей. Только вот
импровизация предполагает не
показ технических возможнос-
тей: природа ее совершенно
иная. Она в развитии эмоции, а
не техники, она - не этюд транс-
цендентной сложности, а способ
приоткрыть грани человеческих
состояний, богатство их нюан-
сов, непредсказуемость их раз-
вития. Но это уже совсем другая
музыка, о которой на этом вече-
ре напоминали только названия
композиций: «ТЬе тап I Іоѵе»,

«Биттегііте», «Сіоше уоиг
еазу», «І’т сгагу со Іоѵе уои».
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Ложка джаза во французских изысках


