
гражданственности
Тем, кто не видел спектаклей

Московского ансамбля пласти-

ческой драмы, очень трудно в

двух словах объяснить, что это

такое. Пантомима? Нет. Со-
временный балет? Драма? Или.
может быть, эстрадный танец

с крепкой драматургической ос-

новой? Ни то. ни другое. Хо-
тя... и то, и другое, и третье.
Это — зрслнше. где не произ-

носится ни одного слова, но

тем не Менее, замешанное на

высокой правде чувств, оно до-

ступно восприятию каждого.

Ритмическим, пластическим
и звуковым построением ре-

жиссер Г. Мацкявичюс помо-

гает нам увидеть скачущих по

необъятным просторам гор-

дых и счастливых людей, ощу-

тить и это само неохватное

раздолье, и ликующую музы-

ку бешеной скачки, и поющую

душу свободного человека, сли-

того с радостью бытия. И по

этому началу спектакля «Звез-
да и смерть Хоакина Мурье-
ты» ясно, что спектакль, со-

зданный по мотивам одно-

именной драматической канта-

ты Пабло Неруды, точно про-

ник в эмоциональную ткань

первоисточника. За события-
ми пьесы выявляется адекват-

ное авторскому отношение ре-

жиссера к миру и человеку —

утверждение созидательного,

творческого жизненного нача-

ла. При этом к своему высо-

кому пониманию гражданст-

венности режиссер приобщает
нас без громких деклараций —

лишь заостренностью контра-

стов. сплавом героического с

сугубо бытовым, психолопТче-
скн узнаваемым. Не плакат-

ность. но доступность герои-

ки каждому, некое возвышаю-

щее очищение несут заключи-

тельные аккорды спектакля. По,
гиб Хоакин, но нельзя истре-

бить человека, посеявшего зер-

на добра и бесстрашия в ду-

шах людей.
Если вы посмотрите еще не-

сколько спектаклей Манкяви-
чюса — «Преодоление», «Крас-
ный конь». «Вьюга», «Времена
года» и другие (их всего во-

семь в репертуаре коллекти-

ва), — можете спорить по по-

воду точности воплощения ак-

терами режиссерской задумки

(хотя спектакли, трудные по

техническому исполнению, каж-

дый раз разные), но не смо-

жете не согласиться, что перед

вами яркая режиссерская ііи-
дивидуальностіі, создавшая со-

вершенно особый тип теат-

ра, стремящегося в выборе
средств к ассоциативному воз-

действию на эмоциональный
строй сидящих в зале. Гед-
рюс Мацкявичюс всякий раз

точно знает, зачем ставит спек-

такль и что хочет сказать зри-

телю. У режиссера четкая идей-
но - художественная позиция,

как нельзя более созвучная жи-

вым проблемам современности.

Тема творческого созидания

красной нитью проходит через

все спектакли Мацкявнчюса.
Без малейшего компромисса,

силой богатого духовного, че-

ловеческого опыта режиссер ут.

верждает свою тему в ис-

кусстве. О чем бы ни был его

спектакль — о жизни и твор-

честве Микеланджело, револю-

ционных героях Александра
Блока, о возвышенной чисто-

те мировосприятия андерсе-

новских персонажей, о труд-

ной дороге познания Худож-
ника в «Красном коне», —

в каждом прослеживается путь

становления Человека. Не лег- 1
кий и не упрощенный, не «ло-

бовой», а мучительный и слож-

ный процесс борьбы человека

за человеческое в себе. Как
в жизни... И потому собира-
тельный образ героя Мацкяви-
чюса столь эмоционально убе-
дителен, что в ткани каждого

спектакля он узнаваем.

За десять лет своего сущест-

вования коллектив Москов-
ского ансамбля пластической
драмы добился многого, осо-

бенно если учесть, что в мар-

те 1973 года начали с нуля —

с самодеятельной студии пан-

томимы. Однако в основе это-

го «нуля» лежал немаловаж-

ный фактор — энтузиазм, го-

рячая влюбленность актеров в

искусство и мечта режиссе-

ра создать драматический те-

атр, в котором общение со

зрителем ведется средствами

пластики. Возможно, в жизни

артистов ансамбля в скором

времени наступит новый твор.

ческнй момент. Они из тех,

кто не терпит застоя.
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