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Режиссер театра юного

зрителя — профессия фан-
тастически трудная. Помнит-
ся, . Мейерхольд как-то за-

метил, что профессия ре-
жиссера вообще вторая по

сложности после летчйка-
испытателяі Ну, а если ра-
ботать надо со зрителем,
который только учится чув-
ствовать, понимать себя и
окружающих?

Тенгиз Махаоадзе видит
мир очень сложным, мир,
где переплелись радость и
горе и нет ходячих истин.
Его собеседник юн и нетер-
пелив, его тревожат тысячи
вопросов, и нужны ответы —

сейчас, немедленно. У ре-
жиссера нет готовых отве-
тов. Именно потому все его
лучшие работы так инте-
ресны.

Помните, причудливая
конструкция - спектакля
«Трень-брень» по Д. Пого-
дину сразу определила его
тональность, и зритель уже
не мог оставаться спокой-
ным. Яркие цветные маски,
звонкие голоса красок соз-
давали «разноцветный го-
род», который возникал
только в воображении зри-

теля.
Сложная полифония спек-

такля читалась каждым по-
своему, и все вместе в
конце концов уносили в
сердце сгусток горячей
мысли о ценности челове-
ческой неповторимости, о
пошлости всего, что похоже
на стандарт.

Кто-то вместе с режиссе-
ром увидел больше, кто-то
меньше. Кто-то был поко-
рен неординарностью ре-
шения, кто-то заскучал: нет
ничего знакомого, а думать
вместе с художником он
еще не привык.

Режиссер Махарадзе и не
рассчитывает на моменталь-
ное воздействие. Здесь не
требуют, чтобы - молодой
зритель сразу усвоил все.
Все спектакли этого режис-
сера богаче, чем может ус-
воить подросток сегодня.
Но завтра он, может быть,
вернется, чтобы посмотреть

его вторично.

Он может вернуться: спек-
такли живут в репертуаре.
Это чудо для коллектива с

таким подвижным составом.
«Трень-брень» играют четы-
ре сезона, «Малыш и Карл-
сон» — тоже. Играют по-раз-
ному. Хорошо, хуже. Сов-
сем плохо. Совсем хорошо.
Великолепно! Снова неваж-
но. Спектакли здесь — жи-
вые. Они дышат, радуются,
болеют, выздоравливают,
растут, взрослеют. Как во
всяком живом организме,, в
них главное — мозг. Это ре-
жиссерская мысль. Четкая и
очень честная. Всегда тот,
кто в зале (все равно, сколь-
ко лет собеседнику: 12? 20?
45?), должен вместе с теат-
ром не только пережить
душевное движение, но и
осмыслить его.

Режиссер внимательно

вслушивается в живую
жизнь зала. Вслушиваться в
то, чем живет его совре-
менник, режиссер привык
в действии, в общении. Он
склонен к размышлениям
весьма своеобразным: уме-
ет, например, слушать вни-
мательно собеседника, из-
влекая из его позиции что-
то важное для укрепления
своей, может быть, совсем
противоположной. Его спек-
такли спорны, потому что в
них не бывает штампов. По-
стоянно срывать стерео-
тип — это принцип. Стерео-
тип в прочтении пьесы и в
восприятии зрителя взорван
в этом тюзе изнутри. Вы
идете смотреть классику,
которая стала христоматий-
ной? Постарайтесь пригото-

виться к тому, что сейчас
вам расскажут знакомую
историю, как совершенно

незнакомую. Очень люби-

мая, зачитанная до дырок
детская сказка? Оказывает-
ся, в ней можно увидеть со-
вершенно незнакомые чер-
ты и вновь делать открытия.

Вы со школьной скамьи
знаете Островского и Гон-
чарова? Вы уверены, что
все знаете об этих авторах,
дорогие товарищи педаго-
ги, которые приведут сюда
учеников в воспитательных
целях? Оказывается, вы
ошибались: в пьесах старых
мастеров можно сделать
бездну открытий. Окуна-
лись вы в перевернутый мир
«Обыкновенной истории?».
Почувствовали, какой све-
жий ветер подул на вас со
сцены, где бушевала «Гро-

за»? Задумывались, почему
так случилось?

У Махарадзе не бывает
пересказов. Всегда — сво-
бодное размышление. Раз-
мышление, как жанр: как
отношение режиссера к вы-
бранному материалу. Как
принцип творчества. Он ве-
дет исследования. Тема его —

человек в мире взрослых.
Поэтический мир неорди-
нарной девчонки — и мир
адаптированного сознания
взрослых. И то же— в спек-
такле классическом: полы-
хающая неординарность Ка-
терины, и мир приспособив-
шегося, притерпевшегося
ко всему равнодушного ме-
щанства.

Образы всегда разные,
мысль, их объединяющая,

одна: человек входит в
жизнь и должен утвердить-
ся в ней. Что в нем проис-
ходит? Ломка? Или проверка
на прочность? Что ему нуж-
нее —гибкость или беском-
промиссность? Всегда —вы-
бор, а сделать его надлежит
тем, кто в зале. Зрителям.

Отлично знаю, что во
многих тюзах нечего делать
взрослому человеку: ему
там скучно, даже если
есть над чем думать рядом
сидящему подростку. В те-

атре Махарадзе пищи для

ума хватает всем. Это пото-

му, что он по преимущест-

ву лирик. Любимейший род
его оружия — метафора.
Острой болью отозвался в
сердце крах мечты о сво-
боде в одном из ранних
спектаклей —- «Глоток сво-
боды» (Б. Окуджава). На
контрастах строился удиви-
тельный «Малыш и Карл-
сон» (А. Линдгрен) —» ма-
жорный жизнерадос т н ы й
спектакль оборачивался
беспредельно грустной кон-
цовкой. Предостережени-
ем звучала такая банальная
история молодого мечтателя
(«Обыкновенная история»).
Сущностью всего материа-
ла стала поэзия в «Если бы
небо было зеркалом»
(Н. Думбадзе). Она, поэзия,
пронизывает и драматиче-
ские, и комические сцены,

она — в душе самого наро-
да. И, уходя, уносишь с со-
бой воспоминание о трево-
ге и чистоте, и долго еще
память хранит образ спек-
такля, выраженный'' в его
музыкальной партитуре. Бы-
та нет в его спектакле, да-
же если идет Гончаров или
Островский. Условность —
манера трудная, она тре-
бует от зрителя воображе-
ния, культуры восприятия,
культуры чувств, напряжен-
ности нравственной работы
в театре. Зритель — юн и
еще неопытен. Режиссер
смело доверяет ему и не
старается жизненной досто-
верностью привлечь его со-
чувствие. Графика или яр-
кая многокрасочная палит-
ра —это неважно, это за-
висит от требований мате-
риала. Но никогда — без-
условность.

Помните? Шут несет лю-
бимой цветы. Упал. Цветы
летят на землю. Хохочет
улица, надрываются в бес-
смысленном смехе фонари.
Встал. Сделал несколько
шагов. Упал снова. Заходит-

ся в смехе тупая пошлость,
отвернулась любимая де-
вушка. Но Шут встал, пере-
боров что-то в себе, под-
нявшись над собой, идет к
ней, в раскрытых руках не-
сет что-то (цветы -— крас-
ные! — остались лежать на
земле) — протягивает ей это
трепетно несомое. И она
тянет к нему руки, берет
это что-то, бесконечно до-
рогое, смотрит с надеждой
и пониманием. Пусть это
случилось лишь в вообра-
жении героя — вы поняли?
Неважно: главное — он
что-то в себе преодолел, а
вы вместе с ним проделали
эту трудную духовную ра-
боту.

Спектакли Махарадзе со-
временны. Не потому, что
он выбирает новую, свежую
пьесу. Нет, выбор пьесы ча-
сто кажется людям недале-
ким (даже и очень образо-
ванным) или осторожным
(«Детский же театр!» — пу-
гаются такие зрители),
спорным. А в них режис-
сер умеет увидеть совре-
менные, остро современ-

ные проблемы. Он ведет со
своим молодым собеседни-
ком речь о главных пробле-
мах века, о трудных про-
блемах.

Мне кажется, главная чер-
та этого режиссера — чув-
ство ответственности. Пе-
рёд временем. Молодым
своим современником. Пе-
ред искусством. Перед со-
бой.

А учит он — сочувствию.
Ответственность и добро-
та — так складывается из
поставленных им спектак-
лей представление о каче-
ствах, которые он хочет во-
спитать.

Рост театра труден, как
рост талантливого ребен-
ка. Успехи. Неуспехи. Взле-
ты. Как на качелях. Это не
опасно. Это рост. За этот
рост можно быть спокой-
ным: его готовит неравно-
душный и ответственный ху-
дожник.

М. СТУЛЬ,
ст. преподаватель ин-
ститута культуры.

Фото С. Ройтмана.
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