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Юлию Махалину - заслуженную

артистку России, лауреата между-

народного конкурса, знаменитую

балерину санкт-петербургской «Ма-
риинки» - в нашем городе

ждут всегда и любят неиз-

менно. Помнят дебюты вы-

пускницы Вагановского учи-

лища - тогда, в 1 980-е годы,

совсем неизвестной, но ис-

ключительно даровитой
танцовщицы. По справедли-

вости высоко оценивают не-

давние выступления в «Бая-
дерке», показанной на мос-

ковских гастролях ее род-

ного театра. И необыкно-
венно тепло принимают ее

участие в московской по-

становке «Жизели* Музы-
кального театра им.

К. С. Станиславского и Вл.И.
Немировича-Данченко .

Зрительный зал пере-

полнен, невзирая на летний
зной. Но подчас кажется,

будто под театральными

сводами никого нет: такая

ненарушаемая тишь, такое

затаенное дыхание сопро-

вождает действие. И вдруг

общее, взволнованное мол-

чание разряжается шумны-

ми аплодисментами. В «Жи-
зели» не принято подолгу

кланяться до завершения

первого либо второго акта.

Однако публика желала сно-

ва и снова выразить Маха-
линой свои восторги, а ор-

кестру приходилось умол-

кать и выдерживать солидные пау-

зы...

Спектакль смотришь непосред-

ственно, безотчетно. Проникаешь-
ся красотой и гармонией глубоко
личного, во многом новаторского

(тем и драгоценного) истолкования.

А после спектакля пытаешься раз-

гадать тайну преображений, секрет

безотказного сильнейшего воздей-
ствия балерины на аудиторию. Стре-
мишься распознать истоки убеди-
тельности и притягательности хоре-

ографического портрета, предло-

женного Юлией Махалиной.
Возможно, следовало бы

объяснить ее успех прежде всего

безупречной «танцевальной дикци-

ей». Балерина равно свободно и

мастерски владеет и мелкой тех-

никой, и большими, масштабно-
внушительными па. Ее заноски, суб-
рессо - неправдоподобно легкие,

четкие, острые - действительно зак-

лючают в себе нечто призрачное.

Но столь же впечатляют ее лету-

чие и певучие арабески. Ее прыж-

ки - могучие и вместе с тем лег-

чайшие, словно на миг остановлен-

ные в воздухе, ее инфернально-
безостановочные вращения. Она
равно значительна в статике пози-

ровок и в самых динамичных танце-

вальных периодах. Достаточно
вспомнить гадание на ромашках с

нешуточной, ненаигранной трево-

гой. Или озаренный обманчивым
счастьем дуэт первого действия.
Или скорбные «стоп-кадры» - не-

кие вехи ее крестного пути сквозь

вторую часть спектакля. Думаю,
даже самый строгий и придирчи-

вый критик не мог бы предъявить

Махалиной ни одного замечания -

настолько стилистически и музы-

кально точна ее маэстрия в «Жи-
зели». Недаром в мимике и танце

ее московского партнера Виктора
Дика были очевидны не просто при-

меты несомненного профессио-
нального роста и тщательной раз-

работки всей роли Альберта, но и

спонтанное, не отрепетированное

заранее восхищение санкт-петер-

бургской дивой.
Самым принципиальным завое-

ванием балерины становится очень

редкая нынче нерасторжимость тех-

нической и образной стихии. Хоре-
ографический текст партии для Ма-
халиной является единственно воз-

можным и желанным способом су-

ществования Характера. Отсюда
необычайная естественность сцени-

ческого поведения. И некая духов-

ная слитность чистого танца с чрез-

вычайно важными в данном балете,
развернутыми пантомимными кар-

тинами. Махалина совершенно по-

новому и по-своему трактует безу-
мие своей героини. В ней почти не

улавливается утрата рассудка. На-
против, перед нами внезапное и

страшное прозрение. И страшное

усилие понять, что же и когда имен-

но произошло, осмыслить непости-

жимое. Поразительно неторопли-

во, недробно, крупными планами

повторяет Махалина фрагменты -

осколки былого идиллического об-
щения с избранником. Порой она

даже кажется почти бесстрастной.
Но все выдают руки - смятенные,

трепетно-прекрасные, словно неуп-

равляемые руки. Именно в столь

непредсказуемых «пор-де-бра» раз-

верзаются бездны безумства и

близкое прощание со всеми зем-

На снимке: Ю.Махалина - Жи-
зель, В. Дик - Альберт.

Фото Валима ЛАПИНА.

ными иллюзиями и обольщениями.
В понимании и интерпретации Маха-
линой Жизель остается чужой и чуж-

дой любому антуражу. В первом

действии она - обворожительная и

юная - вовсе не выглядит ровней
своим подругам. И вовсе не играет

сверхнаивную простушку. Конечно,
она трогательно льнет к

Альберту в заключительной
позе их счастливого дуэта.

Однако «нестандартность»

Жизели, ее избранниче-
ство, ее отмеченность да-

ром Танца (не в бытовом,
но в магическом значении

слова) очевидны с первого

антре и усиливаются каж-

дым мигом ее дальнейше-
го существования. '

Такой дар Танца дей-
ствительно способен пре-

возмочь холод неумоли-

мой Мирты и ее запредель-

ных владений. И в знако-

мых страницах надземно-

го, полуночного диалога

Махалина отыскивает свои

«восклицательные знаки» и

свои «многоточия». Она
проводит все второе дей-
ствие на одном порыве

ввысь и на одном стремле-

нии к... Альберту. Взаимо-
исключаемость двух «на-

правлений души» и созда-

ет метафору безвыходно-
сти, обреченности. Лишь
предутренний гул церков-

ного колокола обрывает
«поток сознания», вопло-

щенный Танцем, озарен-

ный лунным мерцанием не-

бытия и отблесками зем-

ного ужаса.

Махалинская Жизель, высказав

своим танцем все, верна найденной
интонации до последних тактов. Ко-
ленопреклоненная, недвижная, сом-

кнув свои хрупкие бледные ладони,

опустив длинные ресницы, она

встречает свой неизбежный уход.

И - молится горячо, ло-земному

страстно, молится тайной и вдохно-

венной молитвой за него - неверно-

го, предателя, обманщика. Траге-
дия остается трагедией. Прощение
остается прощением. А звездный
час Юлии Махалиной - Жизели ста-

новится звездным часом зрителей.
Ведь не каждый вечер, не каждый
сезон и даже не каждое десятиле-

тие балет дарит нам столь светлые,

возвышенные, ничем не затенен-

ные радости.


