
1 СТРАНИЦА

@ Верность идеалам рево-

люции до конца, ф Заглавную

партию танцует Лариса Матю-

хина. 0 Любимая мелодия

американцев.

«Б АЛЕТ ■ рифмуетѵ-

ся с полетом», —

сказал поэт. По-
разному можно пони-
мать эти. строки. Когда
танцует солистка Но-
восибирского театра

оперы и балета заслу-
женная артистка

РСФСР Лариса Матю-
хина, ее полет — не
только парение в

прыжке. Это полет в

прекрасное. Это полет

души.

Новосибирскому те-

атру оперы и балета
мастеров не занимать,

однако и среди них
Матюхину нетрудно

заметить и выделить.

Уверенный профессио-
нализм дает ей то сце-
ническое спокойствие,
при котором не замет- -

на ни одна преодолен-

ная трудность, ни одно

из «выгодных» природ-

ных качеств не «пода-

ется», не подчеркива-

ется. Танец льется ши-

роко, свободно, ровно.

ЕСТЬ ТОЛЬКО миг...
Искренностью и своеобраз-
ной творческой честностью'
отмечено все. что делает

Матыхнна на сцене. Слож-’
нейший технический прием
выполняется с ■ наслажде-'
нпем, несет на себе личный
«фирменный» знак. Посмот-
рите на ее заноску — легкое

стригущее движение ногами
в воздухе. Какая строгость,

четкость линий, точно бале^
рина успевает остановиться
в полете и посмотреть на се-
бя со стороны.

Желание не через теат-
ральный бинокль, а «вбли-
зи», без грима и крстдзма,
попытаться разглядеть «сек-
реты» актерской и человече-
ской индивидуальности Ма-
тюхиной привели . меня на
одну из репетиций театра.

Утреннему классу • не до
хрустящих крахмальных па-
чек. Атмосфера рабочая, и

здесь в порядке вещей выц-
ветшая майка, растрепанная

капроновая юбочка, вяза-

ный шерстяной чулок, не-
брежно спущенный под ко-
лено. Только не у Ларисы.
Одета она всегда строго, ак-
куратно, с не подчеркнутым

— природным изяществом.
Спуску себе во время заня-
тий не дает, работает в клас-
се истово. Захваченное с со-

бой махровое полотенце че-

рез час становится от пота
вдвое тяжелее. Вполсилы
Лариса ничего не делает, все
упражнения выполняются,
как на спектакле, и взлета-
ет она все выше и выше, и
нога отводится не на задан-
ные сто тридцать пять гра-
дусов, а на все сто семьде-
сят.

В то утро она жила стра-
стями ■ трагедии рождающе-
гося в этих стенах образа,
о котором рассказывали
глаза, лицо, руки... Сколько
часов изнурительного труда
пройдет, прежде чем осу-
ществятся хореографиче-
ские замыслы. Словно губ-
ка, впитывает балерина
эмоции и мысли балетмейг
стера. От эпизода к эпизоду
наполняется сосуд, совер-
шается таинство — рождает-
ся образ. Ток духовности —

от мастера к ученику.

А назавтра в театре шла
«Жизель». Заглавную пар-
тию танцевала в ней Лариса
Матюхина. В сплаве музыки
и пластики на сцене рожда-
лась поэтическая элегия
любви. В сине-белом костю-
ме пейзанки Жизель—Матю-
хина появлялась как новая
тема в непрерывно льющей-
ся мелодии. И словно род-
ник, выбившийся на поверх-
ность из глубины земли,

возникала ее любовь. Роб-
кое, нежное и одновременно
сильное чувство. «Историю
одной любви» танцевала Ма-
тюхина. Рассказывая о том,
как она рождается, какие
грозят ей треЕоги, как си-
лится сокрушить ее обман.
Как даже смерти не под си-
лу одолеть зту стихию —
любовь. Сумрак трагедии
лежит на лице Жизели-вил-
лисы. Оно будто застыло, и
лишь глаза — огромные,
словно бездонные, — говорят
о сострадании к любимому,
о вечной жертвенной люб-
ви. А потом после бурных
восторгов зала уже не Жи-
зель, а балерина Лариса Ма-
тюхина вышла на сцену.
Кто-то из зрителей протянул
ей цветы, и она... улыбну-
лась. И в тот момент мне
почему-то вспомнился репе«
тиционный зал, где в муках
рождался танец. Рождались
безмятежность юности, неж--
ность любви, боль обиды.
И усталая светловолосая
девушка, опирающаяся на
балетный станок, словно
вслушивается в , себя, ища_
эхо Жизели.

Так бывает во всех луч-
ших ролях Матюхиной: по-
явление ее героинь на сцене
— определяющий момент
сценического действия. Жи-
зель, с удивлением и инте-
ресом «выпорхнувшая» на
сцену после легкого «стука
в дверь»... Первое .стреми-,
тельное антре Китри в «Дон
Кихоте»... «Выплывание»
Одетты и ее белое перышко,
случайно слетевшее с коро-
ны после первого арабеска...

Словно учитывая при-
родные данные балерины,
много лет назад балет-
мейстер Н. Горский разрабо-
тал партию Китри в балете
«Дон Кихот». По-весеннему
светловолосое, .юное и весе-
лое существо Китри у Матю-
хиной. С восторгом отдается
она захватывающей ' стихии
танца, наслаждается стреми-
тельными турами, ликую-
щими . полетами, от которых
рождается ощущение радо-
сти, дерзкого задора.

Многое можно . рассказать
о классических ролях Лари-
сы Матюхиной, ведь это и.
Маша в «Щелкунчике», и -
принцесса Флорина в «Спя-
щей красавице», и Никия в
«Баядерке», и Сильфида. Но
главное в том, что в любой 5
постановке балерина остает-
ся и строгой хранительницей,
и тонким интерпретатором
классического' наследия.

Дарование балерины заме-
тили еще ее первые учите-
ля.

Балетмейстером, «открыв-
шим» Ларису, был Олег Ви-
ноградов, поставивший на
новосибирской сцене балет
«Золушка» и предложивший
совсем еще юной танцовщи-
це исполнить в нем главную
партию. Вместе с Золушкой
на балу, казалось, кружился
весь мир. Как совпадало это
ощущение с внутренним
состоянием балерины! Она
танцевала, будто еще верила
в Деда Мороза и в волшеб-
ную Фею и во все на свете

АФИША ФЕСТИВАЛЯ

чудеса. Потом была Хозяйка
Медной горы, этот создан-
ный в острых штрихах хо-
реографического рисунка об-
раз, была нежная Ширин, в
утонченной игре рук и из-
гибах корпуса которой пред-
ставала восточная дива, бы-
ла покоряющая целомудри-
ем и женственностью Ева...
И было что-то роднящее
всех этих героинь балерины.
Быть может то, что каждая
из них несла в себе черты
той самой юной Золушки,
раскрывшей заложенные
природой бесценные качест-
ва души?

В чем же он, дар балери-
ны? Дар Ларисы Матюхи-
ной? В приобретениях неи-
стового труда? В мудро
уравновешенных рабстве и
владычестве? Рабстве у тру-
да и владычестве над зри-
телем. А владычество было.
На VIII Международном кон-
курсе артистов балета в Вар-
не среди ста двадцати участ-
ников конкурса, представи-
телей двадцати семи стран
мира, новосибирская бале-
рина Лариса Матюхина ста-
ла лучшей. Полную техниче-
скую свободу', чистоту ли-
ний, законченность формы
продемонстрировала бале-
рина, исполнив три совер-
шенно разных па-де-де. И
было в ее выступлении еще
что-то неуловимое, покорив-
шее и зрителей и взыска-
тельных судей. Быть мо-
жет, человеческая незауряд-
ность Ларисы, проявившая-
ся в балете, ее одухотворен-
ность, лиризм, живущие в
ее взгляде, улыбке, которы-
ми она щедро делится с
людьми.

Давно закончился спек-
такль. Театр уже опустел.
Поздно вечером сидели мы с
Ларисой в ее гримерной. Ка-
залось, с усилием удавалось
ей сосредоточиваться, чтобы
отвечать на мои вопросы.
И гляда на ее усталое, но
счастливое лицо, глаза, еще
светящиеся от ощущения
полета, бурных оваций зри-
телей, мне почему-то захо-
телось спросить, как она по- '
нимает счастье.

— Для меня счастьем ста-
ло емсевечернее единоборство
с залом, — и добавила: — И с
собой. Со своим состоянием
и настроением, которыми
так трудно научиться управ-
лять. Сцена — и нет ничего
за плечами, ни того, что бы-
ло сделано вчера, ни более
ранних завоеваний. Есть
только сегодня, сейчас —
этот решительный и единст-
венный миг.

Счастье — побродить по
осеннему лесу', послушать
его тишину... Счастье — ес-
ли кто-то тебя ждет и ты ну г -
жен людям.

Е. СТРЕПЕТОВА.

НА СНИМКЕ: заслужен-
ная артистка РСФСР Л. Ма-
нохина в сцене из балета
«Сильфида».

Фото Н. Косырева.


