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выставка

я ужасно устал,

но очень доволен
Анри Матисс в Пушкинском музее
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Рассмотреть триптих в Пушкинском музее возможно только по частям.
Анри Матисс. Танец (фрагмент). 1931—1933

СЕРГЕИ САФОНОВ

Эту экспозицию ГМИИ имени

А. С. Пушкина можно отнести

к жанру выставки одной
картины. Окончательный
вариант «Танца», заказанного

Анри Матиссу американским

коллекционером Альбертом
Барнсом для интерьеров

собственного фонда в Мерионе,
был исполнен в 1933 году.

Матисса незачем лишний раз представлять

москвичам. Благодаря известному россий-
скому собирателю Сергею Щукину, еще

в 1904 году обратившему пристальное вни-

мание на творчество художника и вскоре за-

казавшему картину «Красная комната»,

в ГМИИ попала большая коллекция произве-

дений знаменитого француза, причастного

и к парижскому Осеннему салону, и к движе-

нию живописцев-фовистов. Кстати, в 1 908-м
для оформления московского дома Щукина
Матисс выполнил один из первых своих

«Танцев». Нынешний, доставленный на Вол-
хонку из парижского Музея современного

искусства, «Танец» написан в начале 1930-х
и заметно отличается от более ранних обра-
щений художника к важной для него пласти-

ческой теме. Графичное решение несколько

преобладает над «фирменным» матиссов-

ским цветом, и все же эта работа очень важ-

на для понимания эволюции мастера. Худож-
ник был чрезвычайно увлечен американским

заказом — не в финансовом смысле, а сугу-

бо творчески. Окончательный вариант про-

изведения, который стоило бы причислить

к образцам монументального искусства вре-

мен новейшей истории, поныне обретается
в Пенсильвании. В Москву же — с превели-

ким трудом из-за гигантских размеров — до-

бралась предыдущая версия «Танца»: пона-

чалу Матиссу были даны неточные размеры

интерьера, и панно не удовлетворило заказ-

чика по сугубо геометрическим параметрам.

В 1933-м, по завершении живописных работ,
Матисс отправился через океан, чтобы лично
присутствовать при монтаже панно. «Моя
роспись установлена на месте, — писал
он художнику Симону Бюсси. — Не видя ее,

нельзя себе представить, как это великолеп-

но, — весь потолок со своими арками и все

стены до самого пола ожили под ее воздей-
ствием. Мой заказчик правильно заметил:

«Как в соборе (как витраж собора)...»
Я ужасно устал, но очень доволен. Я почувст-

вовал, что роспись отделилась от меня и ста-

ла частью здания. Я забыл ее происхожде-

ние, она стала самостоятельной вещью. Это
было как рождение, освобождающее мать

от мучительного прошлого». На пресс-конфе-
ренции выставки в Пушкинском музее случи-

лась маленькая сенсация: французские кура-

торы сообщили, что на самом деле сущест-

вует три варианта этой росписи — вопреки

растиражированной в российских изданиях

версии о двух вариантах. Уже после смерти

сына Матисса, Пьера, в одном из отелей
Ниццы, где некогда подолгу жил художник,

нашелся прообраз «Танца». Свернутая в ру-

лон, картина пролежала многие годы, а те-

перь отреставрирована и демонстрируется

в Париже напротив гастролирующего в Моск-
ве варианта. Впрочем, даже после восстано-

вительных работ вновь обретенный «Танец»
остается невыездным — для сохранности.

Глядя на втиснутый в небольшой зал в торце

музейной колоннады триптих, трудно до кон-

ца проникнуться величием шедевра, который
сам автор в письме советскому искусствове-

ду Ромму называл «наиболее значительной»
из своих работ. Остается довериться описа-

нию размещения окончательного варианта

«Танца» в интерьере, оставленному художни-

ком. «Продолжением темных простенков слу-

жат в панно черные плоскости — этим дости-

гается единство поверхности от пола до вер-

шины свода. Консоли, опирающиеся на эти

черные плоскости, создают историю мону-

ментальной опоры свода. Остальные цве-

та — розовый, синий и жемчужно-серый цвет

обнаженных тел — образуют единый музы-

кальный аккорд произведения. Откровенные
контрасты цветов, их резкие и четкие соотно-

шения придают изображению твердость кам-

ня и остроту нервюрам свода. Таким обра-
зом, панно приобретает характер стенной
росписи, а это весьма важное обстоятельст-
во, поскольку панно находится в верхней час-

ти большого зала, увешанного станковыми

картинами, так что было вполне логично от-

делить от них мою архитектурную живо-

пись». Впрочем, демонстрирующийся в Моск-
ве «Танец» давно живет жизнью не монумен-

тального, а станкового произведения.
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