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Джазовый мотив
парижской школы
"Танец" Матисса в ГМИИ

Шедевры путешествовать не лю-
бят: в дороге их могут повредить, ук-
расть, а то и вовсе, не приведи боже,
уничтожить. Но вопреки хранитель-
ским страхам картины и скульптуры
ездят по свету, показываясь то в со-
ставе сборных со всего мира экспо-
зиций, то на становящихся все попу-
лярнее и в наших пенатах выставках
одной картины. Нынешняя, открыв-
шаяся в ГМИИ им. Пушкина, демон-
страция панно "Танец" из Парижа -
двойной оммаж: и великому живо-
писцу, и не менее великому собира-
телю. Анри Матисса в России счита-
ют почти своим, благодаря тому, что
в самом начале XX столетия тогда
еще малоизвестным художником ув-
лекся Сергей Щукин, давший лидеру
францухких "диких" солидные за-
казы и даже пригласивший его в
Москву До национализации знаме-

нитые "Танец" и "Музыка" задавали
тон в особняке русского магната на
Знаменке. Парижская гостья, мало
похожая на своих русских сестер, те-
перь живущих в Эрмитаже и ГМИИ,
недолго пребудет в одиночестве -
рядом повесят бесценные ныне со-
кровища, давно перешедшие в кате-
горию национального достояния.
Правда, только из Пушкинского му-
зея, готовящего экспозицию в честь
150-летия выдающегося коллекцио-
нера (она откроется 20 сентября и
объединит все произведения из щу-
кинской коллекции, хранящиеся в

наши дни в ГМИИ им. А.СПушкина).
Соседство двух выставок обусловит
диалог "Танца" 1 933 года с более ран-
ней живописью Матисса и его сооте-
чественников: картины "мирного
времени" - до Первой мировой вой-
ны - будут подводить зрителя к ги-
гантскому панно из Парижа.

Редкий художественный вкус и ин-
туиция, приведшие к появлению в
России уникального собрания евро-
пейского искусства второй половины
XIX - первой трети XX века, не изме-
нили Щукину и в эмиграции, где он не
мог себе позволить покупать работы
крупных мастеров, кстати, обретших
громкое имя не без его, щукинских,
стараний. В Париже 1920-х, уже не
будучи московской реинкарнацией
Креза, Сергей Иванович открыл для
себя Рауля Дюфи и Анри Ле Фоко-
нье. Правда, самые дорогие их рабо-
ты из коллекции Щукина "после Рос-
сии" наследники продали. Зато все,
что осталось, внук мецената - Андре
Марк Делок-Фурко - принес в дар
ГМИИ им. А.СПушкина. Эти шесть
вещей органично дополнят выставку
"Коллекция СИ.Щукина": по словам
ее куратора, Алексея Петухова, они
"представляют огромную историчес-
кую ценность для музея, где чтут па-
мять великого русского собирателя"

Однако вернемся в зал "Танца" к
едва слышным ритмам джаза. Если
бы не ремонт в залах Музея совре-
менного искусства города Парижа,

такого Матисса - монументалиста и
новатора 1930-х - в России бы и не
увидели. "Мы в первый раз за 25 лет;
после показа в Лондоне, вывезли
панно из своих стен, и больше оно
уже никуда не поедет" - твердо ска-
зала мне улыбчивая парижанка Сю-
занн Паже, директриса музея, кото-
рый сначала показал шедевр Матис-
са в Эрмитаже (там к нему присоеди-
нился старший "Танец" написанный в
1910 году для Щукина). К нам впер- >.

вые привезли не камерную, уютную,   ^Ѵ
пусть и безмерно ценную, картинус^ч   о
кого-либо из старых мастеров, как^л
бывало раньше (вспомним "Джокон-   ^
ду" рафаэлеву "Даму под покрыва-   'Л
лом" или "Пейзаж с дровосеком"   М 4 -

Іёйнсборо), а образец монументалц-л^ -ѵ
ной живописи. Этот гигантский трип-^Ѵ- )
тих специалисты называют эстети- ччГк
ческим манифестом, знаменующим   \5
поворот в развитии искусства XX ве- С\
ка. Серые обобщенные фигуры гра- * ѵ
ций, далеких от античного идеала, в    I
безвоздушном пространстве на аб- г\ I
страктном сине-черно-розовом фо- \^
не воспринимаются не как гимн кра- ГЧ>
соте, но как символ тревоги, знак аг- \3
рессивно наступающего на человека гч
современного мира. Здесь рушатся V)
прежние стереотипы красоты, про- .чѴ-
исходит ломка устоев. И на наших   Г4
глазах выстраивается новая систе-    )
ма ценностей - планетарного мас-
штаба. . .                                             -А

А если бы не ошибка в замерах, <ЛО
сделанных в поместье Мерион близ    ^
Филадельфии, которое коллекцио-
нер Альберт Варне в 1930 году воз-
намерился украсить живописью Ма-
тисса - уже классика, то не висеть
бы грандиозному "Танцу" в залах па-
рижского "Раіаіз ае СпаіІІоГ (Дворец
Шайо). Французскому мэтру было за \Д
шестьдесят, эксперименты он оста- !л>
вил, и заокеанский заказ оказался >
поводом к радикализации стиля. . \
Пришлось не только снять для рабо-
ты гараж - в мастерской было тесно,
но изобрести метод декупажа: пона-
чалу композицию складывали из бу-
мажных фрагментов разного цвета
под руководством Матисса, два года
без устали менявшего контуры фи-
гур, их двигали по плоскости будуще-
го панно в поисках нужного места, а
уж затем не сам художник, а наня-
тый им маляр закрашивал холст. Но
когда "архитектурную живопись" по-
везли в штат Пенсильвания, обнару-
жилось, что полотна не вписывают-
ся в отведенный им сводчатый зал
Фонда Барнса. Пришлось начинать
все заново, тратить целый год - уста-
новка панно стоила автору сердеч-
ного приступа... Однако по возвра-
щении в Европу им завладела идея
завершить   свой   "дионисийский
цикл" Казалось бы, ненужные хол-
сты стали полигоном для создания
шедевра, который открыл нам друго-
го Матисса.
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А.Матисс. "Танец" (фрагмент). 1932— 1933гг.


