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От казачьих песен к усулям
—таков творческий путь композитора А. Ленског о _

і Музыкальная обществен-
і ность республики отметила
і 80 -летие со дня рождения
і композитора, стоявшего у
і истоков таджикской совет-
і ской музыки, заслуженного
і деятеля искусств Таджик-
і ской ССР Александра Сте-
і пановнча Ленского,
і Он один из тех людей, кто,
і не страшась трудностей, при-
і ехал в нашу республику с
і благородной целью помочь
і строительству музыкальной
і культуры совсем молодого
і Советского Таджикистана.

» Предстояло сделать многое.
Ведь внедрить европейские
формы и жанры в развитую
музыку таджиков . с тысяче-
летней историей, устойчивы-
ми традициями и ярким са-
мобытным почеркам, вопло-
тившимся 'к тому времени в

I грандиозных полотнах мако-
мов, сложных по своей фило-
софской глубине фалаках и
роках, — фактически означа-
ло ввести в местную музы-
кальную культуру новый,
иной по своей сущности
пласт.

Уроженец села Нечаевка
Саранского уезда Пензен-
ской губернии, с раннего дет-
ства воспитавшийся на ка-
зачьих украинских песнях и
а 'капельного склада церков-
кам пенни, лишь с 18 лет
начавший серьезные занятия
музыкой, Александр Лен-
ский был, конечно же, весь-
ма далек от своеобразного,

і- красочного, но совершенно
и чуждого его слуху таджик-
т ского музыкального фоль-
и клора. Однако присущие мо-
і- лодости смелость, стрем ле-
и ние к малоизвестному, тяга к
0 творческим дерзаниям при-

вели выпускника Москов-
. ской консерватории (1937)
1 в далекий и незнакомый ему
. Таджикистан.

Будучи по специальности
: композиторам и дирижерам-

хоравиком, Александр Степа-
нович одновременно стано-
вится и фольклористом, пе-
дагогом, активным организа-
тором музыкальной жизни.
Он с большим усердием при-
нимается за сбор образцов
различных локальных сти-
лей, осваивает устройство и
конструкции музыкальных
инструментов, прислушива-
ясь к их тембровому богатст-
ву и постигая тайны звуко-
изалечения.

Вместе с тем необходимо
было обучать нотной грамоте
маете ров-музыкантов, ком-
позиторов-мелодистов (так
называли авторов, сочиняв-
ших в рамках традиционных
жанров), среди которых бы-
ли известные Аъзам Намо-
лов, Фазыл Салиев, Зиядул-
ло Шахцди, Ахмаджон Му-
минов и другие. Позже шко-
лу Александра Степановича
проходят Шарофиддин Сай-
фиддинов, Аімон Хамдамов,
Яков Сабзанов, ХайруллоАб-
дуллоев...

Тонкое художественное
восприятие А. Ленского в
сочетании с удивительным
трудолюбием помогли ему не
только постигнуть нюансы
ритмической и ладовой ор-
ганизации таджикской музы-
ки, но и удачно переосмыс-
лить ее на уровне многого-
лосия. Сверхзадачей компо-
зитора стало создание на ос-
нове таджикской музыки
симфоний, опер и других
произведений в европейских
жанрах. И как бы промежу-
точной формой в достиже-
нии этой конечной цели он
избирает жанр обработки на-
родных мелодий. Вообще, для
того, «цитатного» периода
музыкальной культуры Тад-
жикистана (да и других рес-
публик Советского Востока)
обработка как жацр и прием
музыкального развития ока-
залась весьма характерным

явлением, оптимально-ком-
промиссным вариантом сосу-
ществования двух типов му-
зыкального мышления.

Созданный композитором
при Госфилармонии оркестр
народных инструментов пре-
вратился в своего рода учеб-
ную лабораторию. Была про-
делана большая предвари-
тельная работа, связанная с
реконструированием традици-
онных инструментов, расши-
рением их семейства и диа-
пазонов, собран большой
коллектив из 75 человек.
Первые произведения для
оркестра написал сам Алек-
сандр Степанович. Обработ-
ки народных мелодий «Таш-
низ», «Талкинчаи кухистон»,
«Махмуди» зазвучали в мно-
гоголосной трактовке.

Немало приходилось рабо-
тать и с музыкантами, кото-
рые нелегко привыкали к
иному звучанию, конструк-
ции инструментов. Особая
проблема возникла с кадро-
вой укомплектованностью ор-
кестра, ведь многие оркест-
ранты не знали нотную гра-
моту. Вот как об этом вспо-
минает Я. Сабзанож «В 1943
году меня приняли в оркестр
гиджакистом, и мне сейчас
трудно сказать, кому я боль-
ше обязан знаниями — му-
зыкальной школе, где тогда
учился, или учителю всех
музыкантов оркестра Алек-
сандру Степановичу. На за-
нятиях оркестра мы приоб-
ретали не только исполни-
тельское мастерство, но и
изучали элементарную *гео-
рию музыки».

Особое внимание А. Лен-
ского привлекали таджик-
ские ритмы — усули. Их
сложная, с трудам поддаю-
щаяся постижению структу-
ра все более манила компо-
зитора. Специальная работа
по сбору усулей и позволила
взяться ему за создание пер-

вого таджикского балета «Ду
гул» (либретто М. Рабнева),
премьера которого состоя-
лась в апреле 1941 года во
время декады в Москве. Му-
зыка произведения, насыщен-
ная преимущественно тад-
жикскими танцевальными
мелодиями, и дала ему опре-
деление этнографического
балета. На волне большого
успеха «Ду гул» композитор
создает другие крупные со-
чинения: балет «Дильбар»,
оперы «Тахир и Зухра»,
«Арус», симфонические, во-
кальные, камерно-инструмен-
тальные опусы.

В 1955 году А. Ленский
переезжает в Москву. Одна-
ко таджикская тематика на-
всегда остается главной в
его творчестве. Значение А.
Ленского в становлении тад-
жикской советской музыки
огромно. И это особенно осо-
знается теперь, по истечении
времени. Сам акт освоения
многоголосия для таджик-
ской музыки, веками разви-
вавшейся в условиях моноди-
чесной культуры, был про-
цессом сложным и противо-

речивым.
Именно в тот период опре-

делились особенности, кото-
рые обрели значение харак-
терных для почерка и стили-
стики последующих поколе-
ний композиторов Таджики-
стана. А еще, размышляя о
творчестве Александра Сте-
пановича Ленского и его со-
временников, не перестаешь
поражаться высокой нравст-
венности, творческой даль-

новидности этих людей, при-
ехавших в далекую, незна-
комую .республику, чтобы
достойно выполнить свой
долг гражданина и компози-
тора.

Ф. АЗИЗОВА,
кандидат

искусствоведения.


