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Детские вымученные
глаза

— Когда в 1967 году Олег
пришел ко мне приглашенный
по поводу фильма «Женя, Же-
нечка и «катюша», я сразу ощу-
тил, что хочу снимать.именно
его, - вспоминает режиссер
Владимир Мотыль. - Он не
пытался понравиться. Я бы
даже сказал: напротив, он эпа-
тировал не только своим пре-
небрежительным тоном, но и
ярко-малиновым пиджаком.
Позже я понял: все это было от
отчаяния. Из «Современника»
он только что ушел, с кино в ту
пору не ладилось- это был вы-
зов, кураж наперекор всему!..
Но я сразу оценил и его ум, и
принципиальность. Без оби-
няков он дал понять: «Сойдем-
ся в понимании роли - буду
сниматься, нет — значит, не
буду!» И независимость такая
тоже понравилась. В результа-
те он прекрасно сыграл Жі
Колышкина...

Олегу Далю не суждено
было найти «своего» режис-
сера, хотя в 1969-м он был к-
этому как никогда близок:
Григорий Козинцев при-
гласил его на роль Шута в
свой фильм «Король Лир».
«Современный человек —

человек размышляю-
щий», — любил повто- _

рять Григорий Михайло-
вич. И образ Шута он
трактовал нетрадицион--
но, очень по-своему, свя-
зав его с современностью:
«Мальчик, стриженный
наголо. Искусство при ти-
рании. Мальчик из Освен-
цима, которого заставляют
играть на скрипке в оркест-
ре смертников; бьют, чтобы
он выбирал мотивы повесе-
лее. У него детские выму-
ченные глаза». Даль подхо-
дил Козинцеву идеально. Они
восхищались друг другом. Ког-
да «Лир» появился на широком
экране, успех был огромный -
фильм завоевал призы на фес-
тивалях в Чикаго, Тегеране,
Милане... Но в мае 1973-го Ко-
зинцев скончался...

Даль мог бы сыграть гораз-
до больше, чем сыграл. Он час-
то <}тказывался от ролей — не
созвучных его мироощуще-
нию, да и вообще был очень
требователен к творчеству. О
роли Крестовского, принес-
шей ему широкую известность
(фильм «Земля Санникова»),
отзывался: «Дешевое зрелище
с песнями». Хотел отказаться
от съемок, режиссеры едва уго-
ворил и не делать этого .

По воспоминаниям, остав-
ленным женой артиста Елиза-
ветой Алексеевной, у них дома
в туалете лежала огромная пач-
ка сценариев, от которых Даль
отказался:

— У него была масса пред-
ложений сыграть что-то
партийное, советское, за что
он получил бы большие день-
ги, звания... Все отвергалось на
корню. Ни за одну его роль
сейчас не стыдно. Ни за один
фильм я не краснею, и не по-
краснел бы он.

Никто не терзал его
больше, чем он сам

— Я встретился с Далём в
конце 70-х в Театре на Малой
Бронной, - рассказывает пи-

лись... Даль отдал «Современ-
нику» в общей сложности 13
лет. При этом трижды уходил —
и дважды возвращался. Друго-
го не приняли бы, но Даля це-
нили и Ефремов, и вставшая «у
руля» после него Волчек. При
ней Даль сыграл самые свои
знаменитые театральные роли:
Ваську Пепла из горьковской
пьесы «На дне» и сэра Эгьючи-
ка из шекспировской «Двенад-
цатой ночи»...

Почему уходил? Все-таки
мучила творческая нереализо-
ванность - это стало причиной
первого увольнения. А потом.. .

— Я смотрю на «Современ-
ник» тех лет как бы глазами
Олега, - говорит Владимир
Мотыль. - В период махрового
застоя с этим театром про-
изошло то же, что и с другими:
острота, социальная актуаль-
ность были вытеснены конъ-
юнктурными постановками.
Надо было пережить это вре-
мя, но Даль компромиссов не
признавал. Начались конф-
ликты с партнерами, руко-
водством, нервные срывы...

Даль пил. Об этом
вспоминают многие ак-
теры «Современника».

Но они же уточняют:
алкоголиком не был!
Он был человеком вы-
сокого напряжения:
когда все горело внут-

ри, надо было хоть
как-то расслаблять-
ся - и Даль хватался

за выпивку. Покинул
театр сам, по соб-
ственному желанию.

Переживали и Волчек,
и он - однако обратного

пути не было.
- После Малой Брон-

ной я с Далем не работал, —
вспоминает Радзинский. —

Лишь раз мы встретились на
улице. Он увидел меня, словно
убийца убитого. Заметался, но
деться было некуда — мы шли
навстречу друг другу... Избави
бог, у меня не было к нему ни-
каких счетов! Разве можно
прощать или не прощать акте-
ру?! Актеры - существа осо-
бые. Они не подвластны про-
стому суду. Смешно обижаться
на Даля хотя бы потому, что
никто не терзал его больше,
чем он сам.

сатель и драматург Эдвард Рад-
зинский. - Олег одновремен-
но репетировал две мои пьесы:
«Продолжение Дон Жуана» и
«Лунин, или Смерть Жака».
«Лунин» - история о после-
дних трех часах жизни челове-
ка... Я навсегда запомнил, как
он играл. Осветители забывали
давать свет, а режиссер забы-
вал им кричать, чтобы они.его
давали. Он играл такой физи-
ческий, вещественный ужас
перед смертью, играл на-таком
страдании, что было ясно: так
невозможно сыграть всю пье-
су, это немыслимо! Он и не
сыграл. Как гоголевский герой
в «Женитьбе», убежал из театра
накануне премьеры. Подал за-
явление об уходе. Я пришел к
нему домой. Я унижался, я его
просил... Он косноязычно
объяснял мне что-то... Нет, все
было бессмысленно! Но я по-
нял - не хотел понимать, но
понял: он был болен одной из
самых прекрасных и трагичес-
ких болезней - манией совер-
шенства.

И н был человеком
высокого напряжения: когда
все горело внутри, надо было
хоть как-то расслабляться.

После этого Даль не играл в
Театре на Малой Бронной. За-
тем совсем недолго он прослу-
жил в Малом... Однако глав-
ным театром в его жизни был —
и навсегда остался - «Совре-
менник».

Даль был счастлив, когда
сразу по окончании Щепкинс-
кого театрального его приняли
в «Современник», бывший'
тогда самым популярным, са-
мым передовым театром сто-
лицы. Поначалу он боготворил
Ефремова и, несмотря на то,'
что на первых порах ему не вы-
падало главных ролей,, не чув-
ствовал себя ущемленным. Но
постепенно акценты смести-

— Олег считал: артист — это
.тайна. Он должен делать свое
дело и исчезать, — рассказыва-
ет Валентин Гафт. — В него не
должны тыкать пальцем на

. улицах. Он должен показывать
свое лицо в работе, как Вер-
тинский свою белую маску — а
потом снимать эту маску, что-
бы его не узнавали...

Даль терпеть не мог востор-
женных девочек-поклонниц,
которые. его одолевали. По
улицам ходил в кепке, с высоко
поднятым воротником - не
любил, когда узнавали. Дом
свой держал закрытым. В гости
прцглашал только тех, кем ис-
кренне восхищался. О светс-

ких раутах и речи быть не мог-
ло! Он не искал дешевой попу-
лярности. И до конца продол-
жал тщательно выбирать «со-
звучные» себе киносценарии,
даром что в театре был занят
мало и жил небогато.
«Мразь чиновничья!
Что останется от вас?»

Из последних наиболее яр-
ких работ: Сергей («В четверг и
больше никогда»), Зилов («От-
пуск в сентябре» по вампилов-
ской «Утиной охоте»), принц
Флоризель («Приключения
принца Флоризеля»)... Однако
в это же самое время, в конце
70-х, Даль отказывается от
роли бортинженера Скворцова
в фильме Митгы «Экипаж» (ее
сыграл Леонид Филатов) и
роли учителя Мирою в «Безы-
мянной звезде» Козакова. Ка-
залось бы — какие проблемы?
У режиссеров не было претен-
зий к актеру. Но руководство
«Мосфильма» посчитало по-
ступок Олега нарушением тру-
довой дисциплины - и выпус-
тило негласное распоряжение:
в течение трех лет актера в кар-
тинах киностудии не снимать!
Началась травля. Когда в 1980
году режиссер_Леонид Маря-
гин пригласил Даля на главную"
роль в картину «Незваный
друг», заведующий актерским
отделом «Мосфильма» заявил,
что не допустит этого, и вызвал
актера на аудиенцию. Из вос-
поминаний Елизаветы Даль:
«Он оскорблял Олега: «Кто вы
такой? Вы думаете, что вы ар-
тист? Да вас знать никто не
знает!.. Вы рвач. Вам только
деньги нужны!» Олег молчал,
сжимал кулаки, потому что по-
нимал - еще минута, и он уда-
рит. Долго не мог прийти в
себя».

После этой встречи в днев-
нике Даля появилась запись:
«Какая же сволочь правит ис-
кусством. Нет, неверно, искус-
ства остается все меньше, да и
править им легче, потому что в
нем, внутри, такая же лживая
и жадная сволочь... Ну что ж,
мразь чиновничья, поглядим, что
останется от вас, а что от
меня!» Этот дневник артист вел
последние десять лет жизни, в
нем - боль, отчаяние на раз-
рыв. «Январь 72. Хранить
СЕБЯ! Это ГЛАВНОЕ. Не при-
способиться, не обезразличить-
ся. Обратиться внутрь - там
моя сила. Дело - моя крепость. . .
Январь 75. Соцреализм - гибель
искусства. ..сжираниеискусст -
ва хамами, бездарями, мещана-
ми, дельцами, тупицами на вы-
соких должностях. Соцреализм
— определение, не имеющее ни-
какого определения». Ни слова о
личном, только роли, творче-
ство. Никому не показывал.
Даже любимая жена Лиза про-
чла дневник только после
смерти Олега Ивановича.

А Марягин все-таки снял
свой фильм: роль молодого
ученого Свиридова стала пос-
ледней для Олега Даля.

Он умер в 40 лет, не полу-
чив ни званий, ни наград за
свои замечательные работы.
Незадолго до смерти на кон-
церте ведущий оговорился, на-
звав его «народным артистом».

«Я не народный, я инород-
ный», - поправил Даль.

■ Рита Болотская.

«Я
25 мая Олегу Далю ис пол-
нилось бы 65 лет Его нет с
нами уже четверть века.
Успело вырасти поколение,
не знающее толком (а то и
вообще не знающее), кто
такой Даль...


