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Нерукотворный Грымов
Вслед за Му-му известный

Алексей ФИЛИППОВ

Юрий Грымов — гений, и

памятник надо было ставить не

ставшей одной из его героинь

невинно убиенной собачке, а

ему лично. «Бронзовая Му-му с

русалочьим хвостом — памят-

ник любви и одиночеству — ук-

рашает набережную француз-
ского города Онфлер» (цитата
из выпушенного к очередной
премьере Мастера рекламного

буклета); бронзовый Грымов
встал бы на набережной Моск-
вы-реки — быть может, мы еше

полюбуемся на отлитый из цен-

ного металла светлый образ
«тотального режиссера».

До сих пор ему удавалось ре-

шительно все: фильм «Му-му»,
до неприличия разрекламиро-
ванный, воспетый и разруган-
ный еще до выхода на экран, к

всеобщему удивлению оказал-
ся вполне пристойной работой.
Скромный успех превратился в

триумф, раскрученное в теле-

визионной рекламе имя пока-

тилось вперед и вверх — успех

нужен Грымову как воздух, его

энергия вызывает почтитель-
ный ужас. Клипмейкер, полу-
чивший сорок призов на отече-

ственных и международных
фестивалях, кинорежиссер,

фотограф, главный редактор
молодежного журнала, созда-

тель театрального спектакля
«Дали»... Стоп — на этот раз он
прокололся.

В режиссуре Юрий Грымов
не новичок. Все, что он делал в
последнее время, представляет
собой грандиозное шоу, глав-
ным героем, первым актером,
автором сценария и постанов-
щиком которого является наш
герой, а сверхзадача действа

четкому определению не под-
дается. Можно было бы ска-
зать, что Грымов хочет стать
культовой фигурой молодеж-
ной культуры — но это выгля-
дит чересчур банально. Инте-
реснее думать, что он играет в
эти игры ради самих игр; ему
нужно чувствовать себя Твор-
цом, которому подвластно все,
чем услаждало себя человечест-
во. То, чем он занимается по-
мимо сделавшей его телерекла-
мы, представляет собой аполо-
гию и триумф дилетантизма —

но театральная режиссура хо-
роша тем, что дилетантам в ней
делать нечего. Шоу, которым
Грымов окутал спектакль, сра-
батывает на сто пятьдесят про-
центов: интерес к «Дали» подо-
грели две состоявшиеся летом
тусовки с распитием красного
вина, раскуриванием сигар
«Давидофф» и демонстрацией
«далианских кукол». К премье-
ре были выпущены майки, бук-
лет с биографией Грымова, тек-
стом пьесы, режиссерскими
комментариями и большим ко-
личеством рекламы, а также
специальный номер журнала
«Посмотри», анонс премьеры
показали по всем телевизион-
ным каналам... Юрий Грымов
создал максимально возможное
количество информационных
поводов, и все они сработали —

в развернутый информацион-
ный повод (только в этой за-
метке фамилия Грымов будет
упомянута раз двадцать) пре-
вратился и сам спектакль.

В нем есть один удачный
момент — выход на аплодис-
менты всех четырех актрис,
изображающих знаменитого
художника-сюрреалиста ^али и
Гала, его жену и музу. Записан-
ные на пленку овации начина-

іый клипмейкер утопил четырех актрис

Сцена из спектакля

ют звучать еще до начала дей-
ствия, при закрытом занавесе,
затем он распахивается, и оде-
тые в стильные (постаралась
мастерская «Лена-Лайн») ди-
зайнерские костюмы дамы вы-
ходят на авансцену. Вспыхива-
ет яркий свет, звучат обрывки
монолога из «Трех сестер»: «Ес-
ли бы знать, если бы знать...»
Спектакль открывает отлично
придуманный, изящный и ост-
роумный клип, а затем зрители
получают порцию тяжелого,
растянувшегося на два с поло-
виной часа занудства.

В брошюрке, названной
«Драма, которой не было»,

Юрий Грымов объяснил спек-
такль и дал отповедь будущим
критикам. Он ставил «Дали» о
мифе, «который создал о себе
король сюрреализма». Теат-
ральными стереотипами Гры-
мов не владеет и поэтому пред-
полагает, «что спектакль полу-
чится свежим». А «неподкуп-
ное племя критиков» должно
упрекать его в клипмейкерстве,
пристрастии к театральным
штампам, раскрутке себя, лю-
бимого, режиссерской беспо-
мощности, внутреннем сходст-
ве с разыгрывавшим из себя ге-
ния Дали... Из всего приведен-
ного выше списка режиссер-

ская беспомощность привлека-
ет больше всего — такой бес-
смысленный, неорганизован-
ный и пустой спектакль я видел
лет пятнадцать назад, во время
командировки в театр города
Стерлитамака. Если ты не уме-
ешь работать с театральными
актерами, то тебя не спасут ни
премии на конкурсах рекламы,
ни модное имя: прекрасная ак-
триса Наталья Коляканова в
роли Дали басит, как школь-
ник, изображающий Деда Мо-
роза на детском утреннике;
Ирина Купченко, с выражени-
ем проговаривающая реплики
Гала, немногим более убеди-

тельна. Если ты не умеешь вы-
страивать сценическое дейст-
вие, то не поможет и дар эпата-
жа (в середине первого акта из
задника выдвигается огромный
далианский нос, и железный
голос рявкает: «Вы находитесь
в театре и смотрите спектакль
Юрия Грымова «Дали!»). Эго
не спасасг спектакль: лейст вис
распадается на калейдоскоп
маленьких эпизодов, каждый
из которых одинаково непоня-
тен — один Дали и три Гала,
три Гала и один Дали, невразу-
мительные манипуляции с рек-
визитом, пластические эгюлы.
в которых актрисы чувствуют
себя некомфортно, и принци-
пиально бессвязный дтРіоі.
Для того чтобы соединить все
это в единое целое, требуется
совершить интеллектуальное
сверхусилие, которое заведомо
не окупится: продекларирован-
ное в буклете соображение, что
спектакль поставлен о душе
Дали, драма которого состояла
в отсутствии драмы, более чем
неглубоко. Свою новую игруш-
ку Юрий Грымов сломал — та-
кого с хорошими актрисами
Колякановой, Купченко, Бело-
усовой и Вдовиной не делал
еще никто.

Против театральных стерео-
типов можно бунтовать, когда
ты в совершенстве ими владе-
ешь, — дилетант, пытающийся
стать новатором, обречен на
провал. То, что Грымов показал
полутора тысячам зрителей,
было бы уместно в маленьком,
арендованном у дэза подваль-
чике, с актрисами из самодея-
тельности и десятью друзьями
в зале: в маленьком пшике есть
свое обаяние, большой пшик
не может не обернуться боль-
шим конфузом.


