
Тень отца сюрреализма
“Золотой век” Г'яттъваттма Па™

не-псдиуму, на которой среди двух
сооруженных испанских раковин,
красуясь в лучах прожекторов, дол-
го хвалили друг друга организаторы,
а затем девушки и юноши в экзоти-
ческих лохмотьях брызгали на пуб-
лику туалетной водой ‘‘Сальвадор
Дали’.’ Не смогли разобраться с прин-
ципами музейного показа и сотруд-
ники самого музея, для которых по-
добный проект также был в дико-
винку. Да и вообще явно не Дали
был главным персонажем дня. С
ним вполне успешно конкурировали
снующие то тут, то там звезды оте-
чественного шоу-бизнеса: Шура,
Ф.Киркоров, Н.Андрейченко. Порой
казалось, что вернисаж - это вооб-
ще апофеоз задуманного мероприя-
тия и выставку уже на следующий
день можно закрывать. Однако, уз-
нав дату окончания экспозиции - 2
февраля, да и, наконец, в спокойной
обстановке увидев ее масштабы, по-
нимаешь, что суждение о выставке
по ее вернисажной одежке глубоко
ошибочно.

Ведь приехало ни много ни мало -
пятьсот работ 1930 — 1980 годов из
одного из крупнейших частных со-
браний графики Дали, принадлежа-
щего немецкому промышленнику и
коллекционеру Рихарду Майеру. По-
водом и основой этой весьма пред-
ставительной коллекции стала лич-
ная дружба магната и художника.
Пополнялась она и после смерти Да-
ли за счет приобретений у частных
собирателей и наследников. В итоге
у Майера оказались работы, выпол-
ненные практически во всех харак-
терных для художника техниках: гу-
аши, акварели, карандашные рисун-
ки и наброски тушью 1930 - 70-х го-
дов, редкие альбомы гравюр масте-
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ра середины 1930 - 80-х, а также ,г \
фигуративный жанр - скульптуры и . 41
фарфор, созданные уже на закате ѵк ѵ 1
творчества, в 70 - 80-е годы.

Разместившиеся в нескольких за-
лах музея творения Дали в основ-
ном представили иллюстрации к ли-
тературным произведениям Овидия
и Сервантеса, Іете и Данте, Мериме
и Лорки, Кэрролла и Рабле, Фрейда
и Хемингуэя. Выполненные в слож-
ных, часто смешанных техниках на
пергаменте, японской бумаге с при-
влечением замши, кожи рыб и реп-
тилий, они образовывали странный
и причудливый симбиоз творчества
и технологии, искусства и дизайна.
При этом многие произведения, за-
ключенные в новомодные хайтеч-
ные рамки, и вовсе производили
впечатление современных инстал-
ляций в духе Энди Уорхолла, что
уже было весьма любопытно, по-
скольку всегда осознаваемая ком-
пилятивность творчества Дали этой
своей гранью еще никогда так ярко
не проявлялась. Блестящим под-
тверждением этого стала и серия
иллюстраций из ста работ к “Боже-
ственной комедии” Данте, выпол-
ненная по заказу правительства
Италии к 700-летию поэта.

Словом, такой масштабной, хао-
тичной, но от этого еще более “дапи-
евской” выставки работ мастера
Москва еще не видела. И возьмись
за дело художественный музей с его
традициями и законами, вряд ли бы
увидела вообще. А значит, и в столь
неприятном многим смешении му-
зейных жанров коща-то наступает
“золотой век”
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По странному стечению обстоя-
тельств выставка работ отца-осно-
вателя сюрреализма в мировом ис-

кусстве - самого сеньора Дали - от-
крылась спустя два часа после вер-
нисажа, посвященного выставке

произведений другого классика ев-
ропейского искусства XX века - Анри
Матисса. Однако здесь, начиная с
названия “Золотой век” все было по-

дэупому - с нешуточным пафосом и
размахом. В отличие от схемного
обаяния уютных залов Пушкинского
музея, буквально пропитанных бла-
гоговейным трепетом к произведе-
ниям искусства, фантазии самого

эпатажного классика ушедшего века
решили разместить в Музее совре-
менной истории России, очевидно, в

надежде на то, что стены бывшего
Музея Революции, как никакие дру-
гие, смогут сохранить бунтарский дух

его революционных творений. Одна-
ко воплощение этой идеи, ориги-
нальной самой по себе, на деле с
треском провалилось, что, впрочем,

не помешало, как, собственно гово-
ря, никогда не мешало прежде и са-
мому художнику, устроить из этой ак-

ции яркое, эпатирующее шоу.
Заслуги организаторов, правда,

были сведены почти к минимуму. А
ведь они - то есть российское отде-
ление фирмы “Іамма” традиционного

европейского производителя и по-
ставщика различного рода красок, -

полные неофитского задора, стара-
лись как раз сделать все “как надо"
и “не хуже, чем у других’.’ В частнос-
ти, никого не смущал тот факт; что
свет в одном из центральных залов

экспозиции был повернут не на вы-
ставляемые экспонаты, а пряме-

хонько в противоположную от них
сторону, к импровизированной сце-


