
Башня из

слоновой кости
Коллекция русского искусства в Оксфорде

Русское искусство в запад-

ных коллекциях — всегда лю-

бопытное явление со многих

точек зрения. Как оно там ока-

залось, почему ему посвящают

выставки и каталоги? Разве это

не удивительный феномен, что

в центре учености Европы —

Оксфорде (Музей Ashmolean)
находится собрание художни-

ков группы «Мира искусства»?
Многие из них жили в эмигра-

ции, и ничего нет удивитель-

ного в том, что в частных ру-

ках оказалось немало их ра-

бот, но как они попали в пуб-
личное собрание — это инте-

ресная история.
Известный в России в свое

время покровитель искусства,

Михаил Васильевич Брайкевич
(1874—1946)' собрал большую
коллекцию мирискусников в

Одессе, где он родился и жил.

Профессия инженера-желез-

нодорожника давала ему боль-
шие возможности часто бы-
вать в Москве, в Петербурге.
Он познакомился со всеми из-

вестными художниками своего

времени, и в конце концов ему
удалось купить более 100 за-

мечательных картин. Таким об-
разом, ничем не выдающийся
инженер из Одессы стал из-

вестным в России человеком.

Когда грянула революция, кол-
лекцию национализировали, и

она находится сейчас в Одес-
ском музее русского искусст-

ва. Сам Брайкевич эмигриро-
вал. Жил в Париже, в Лондо-
не, где стал собирать новую
коллекцию. Но предпочтения

его остались прежними.
Его главными фаворитами,

как и раньше, были выдаю-
щиеся представители «Мира
искусства» — Бенуа, Бакст, Со-
мов, он высоко ценил также
Серова    и    Левитана.

Человек он был страстный,
деятельный. Знал: чтобы со-

брать хорошие картины, надо
забыть обо всем и быть рыца-
рем только по отношению к

своей коллекции. Однажды он
написал: «Любой серьезный
коллекционер — эгоист, но   не

для себя, а для своей коллек-

ции. Он нестерпим и упрям

и ни перед чем не остановит-

ся, чтобы купить картины хо-

рошего художника, и только

среди своих сокровищ он чув-

ствует себя счастливым».
Это загадка, как Брайкевичу

удалось уговорить графа Му-
сина-Пушкина продать порт-

рет его жены графини Муси-
ной-Пушкиной, написанный Се-
ровым. Никто не знает, поче-

му Елена Рерих также уступи-

ла ему свой замечательный
серовский портрет, но они оба
оказались в коллекции Брай-
кевича и стали ее украшени-

ем.
К счастью, Брайкевич в от-

личие от многих эмигрантов

располагал           достаточными
средствами, чтобы оказывать

покровительство постоянно
нуждающимся художникам,
после революции оказавшимся

без работы на Западе: он да-

вал им заказы на повторение

их известных работ.
Самый любимый его худож-

ник Константин Сомов до ре-

волюции, во времена успеха

выставок «Мира искусства» в

Петербурге, которые посещали
сам император Николай II и

знатная публика, был недосту-

пен для многих покупателей. В
одесской коллекции Брайкеви-
ча была только одна картина

Сомова, так как коллекционе-

ры Петербурга и Москвы ску-

пали все его работы до от-

крытия выставки.

А после 1924 года, когда Со-
мов приехал в Америку, а по-

том обосновался во Франции,
Брайкевич стал его самым

преданным покровителем. И
лучшие работы позднего Со-
мова достались ему. В новом
времени и в новом мире не
находилось прежних поклон-

ников галантных сцен из эпо-
хи XVIII века. Брайкевичу, та-

кому же несчастному эмигран-
ту, как и Сомову, оторванно-

му навсегда от .милой родины,

эти повторы неземных грез,
где маркизы в  кринолинах   и

пышных париках блаженствуют
на лоне природы со своими

кавалерами, вероятно, слу-

жили утешением а ностальги-
ческой тоске о потерянном
рае.

Подобную поддержку от

Брайкевича получали и другие

художники, в том числе и Бе-
нуа, который в отличие от Со-
мова не так сильно нуждался,

поскольку работал для театра.

В то время подобное меценат-

ство было уникальным. Брай-
кевич построил для художни-

ков своего рода башню Из
слоновой кости, как пишет Ла-
риса Сальмина-Хаскелл в ка-

талоге, вылущенном в Окс-
форде «Русская живопись и

рисунки». И действительно, на

фоне глобальных опытов мо-

дернизма хрупкая, нежная тос-

ка по прошлому мирискусни-

ков казалась старомодной, как

никогда. Сегодня, спустя деся-

тилетия, когда пространство

времени раздвинулось, эстети-

ческие границы не кажутся

уже такими невыносимо рез-

кими и несовместимыми. И
«Мир искусства» вновь кажет-

ся современным и свежим.

Особенно театральный дизайн
для русских балетов и оперы.

Эта часть коллекции особенно
интересна, так как в нее попа-

ло много работ высокого клас-

са. Материальные возможнос-

ти Брайкевича, его тесные свя-

зи с артистическими кругами

Парижа отразились на его при-
обретениях. Так, ему удалось

через Бенуа получить малень-

кие театральные шедевры Бак-
ста — девять эскизов к дяги-

левскому спектаклю «Rossig-
nol» (1914), которые сам ху-

дожник ценил очень высоко.

Брайкевич хотел пристроить

свою коллекцию в какую-ни-
будь английскую галерею с

хорошей репутацией, как, на-

пример, Тейт Гэлэри. Но усло-

вие — включить ее в постоян-

ную экспозицию — трудно вы-

полнимо, а потому коллекция

только спустя девять лет пос-

ле смерти владельца нашла

наконец свое место в Ashmo-
lean Museum в Оксфорде, где

она небольшими частями по-

стоянно выставляется. В основ-

ном это графическое насле-

дие, рисунки долго держать на

свету нельзя, и они хранятся

в нескольких больших папках.

Благодаря любезности сотруд-

ников музея мне удалось их
недавно посмотреть. Тишина,
кругом стеллажи, темные сто-

лы, неяркий свет. 'Принесли
папки и белые перчатки, в ко-

торых полагается смотреть
волшебные рисунки Бенуа, Со-
мова, Бакста, Билибина, Серо-
ва... По каталогу видно, что
эти работы побывали на мно-
гих выставках в Лондоне и
других городах Европы, они
опубликованы в каталогах,
книгах, написанных на Западе.
Приятно сознавать, что часть

русского искусства стала ча-
стью общеевропейской куль-

туры.
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