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Эмиль Вениаминович
БРАГИНСКИЙ

По сценариям Э. В. Брагинского снято 18
Фильмов. Жанр их разнообразен. Это детектив

— «Когда дождь и ветер стучат а окно», биогра-
фическая лента — «Василий Сурикоа», екрани-

зации — «Мексиканец», «Сын рыбака».
Но особое признание зрителей Эмилю Вениа-

миновичу принесли его комедии. За 15 лет рабо-
ты а атом жанре а соавторстве и лично им были
написаны сценарии таких известных фильмов,
как «Зигзаг удачи», «Берегись автомобиля»,
«Старики-разбойники», «Ирония судьбы, или

С легким паром», «Учитель пения», «Суета
сует», «Гараж». Э. В. Брагинский успешно ра-

ботает и для театра. Его пьасы «Аморальная
история», «Родственники», «Игра воображения»
не сходят с театральных подмостков.

КШЦ1Я ДОМНА
заключать в севе мысль

—  Как же все начиналось,
Эмиль Вениаминович?

—  Приблизительно в 1958 го-

ду в одной аз московских газет
была напечатана статья по пово-

ду моей первой пьесы, постав-

ленной в театре, В ней мне бы-
ло предъявлено три обвинения:
не понимаю жанра комедии —

смешиваю воединб смешное и

грустное; позволяю себе смеять-

ся над положительными людьми,

И третье — у меня плохо с чув-

ством юмора. Что ж, все нор-

мально. С положительных ре-

цензий никто не начинал. Тут
главное — не лечь на спину с

инфарктом и продолжать дер-

жаться своей позиции,

—  Вы считаете, что комедии
доступна любая проблематика и
она может быть написана на лю-
бую тему?

—  Абсолютно. Грустное и

смешное ходят рядом, И я убеж-
ден, что именно это сочетание
необходимо комедии. Некоторое
время тому назад жизнь под-

строила мне коварное испыта-

ние: я семнадцать суток нахо-
дился в реанимации. Это не

лучшее место на земле, и ника-

кого удовольствия от нахожде-
ния там я не получил. А вот со-
бираюсь   на   этом     материале

- написать пьесу. Комедию.
Меня поразила атмосфера, ко-

торая там царит. Люди разделе-
ны перегородкой, друг друга не
видят, но все время общаются,
разговаривают. Потому что мол-
чать нельзя, молчание означает

уход в другую жизнь. И все на
«ты», но одни шутят, ругаются,
другие сразу начинают ду-

мать только о своем здоровье.

И такие люди выздоравливают
реже. Это умозаключение было
результатом моих наблюдений.
Но когда я потом поделился ими
с Евгением Ивановичем Чазо-
вым, который возглавляет кар-

диологический центр, оказалось,
что не открыл ничего нового.
Теория давно известная, практи-
ка ее подтверждает.

И мне показалось, что тут
кроется тема: сохранение чело-

веческого достоинства, его вос-
питание. Даже на пороге самого
печального события в жизни хо-
рошо ощущать в себе человека.

Сюжет пьесы уже сложился.
В ней, естественно, будут вос-
поминания, нельзя же три часа
держать зрителя в реанимации.
Будет и юмор, так как если чер-
ным про черное писать — зри-
тели могут не дотянуть до кон-
ца первого акта.

—  критика порой относит ва-
ши комедии к жанру «городской
сказки», так как в основа сюже-
та достаточно известная, но из-
за своей обыденности стертая в
сознании ситуация. Как рожда-
ются замыслы ваших произведе-
ний?

—  Метод примерно такой. В
основе пьесы, сценария — анек-
дот. Анекдот не в вульгарном
смысле, а та самая необычная
ситуация, которая дает мне воз-
можность высказать свои мыс-
ли. Например, в «Игре вообра-
жения» у -меня есть реплика:
женщина полгода мечтает об
отпуске, потом полгода рас-
сказывает, как его провела. Мне
было достаточно придумать
этот анекдот, чтобы характер
героини потащил меня за собой.
Куда он меня приведет, когда
пишу, никогда не знаю.

—  Недавно в Театре имени
Моссовета состоялась премьера
спектакля «Картина» по етой
вашей пьесе. Довольны ли вы
постановкой? И вообще, хоте-
лось бы услышать о ваших
взаимоотношениях с режиссу-
рой.
/ — Драматург   нередко ругает
режиссера,    а    режиссер недо-
статки спектакля объясняет пло-
хой драматургией, правда, лишь
тогда,   когда   представление/ не
получается. Я никогда   не пони-

; мал и не пойму режиссеров, ко-
: торые    мои   сочинения превра-
! щают в комедию, где все услов-
I но,    где все неправда.   Учтите,
! мол, в жизни ничего  подобного
i быть не может,   это мы просто
I пошутили, чтобы вы весело про-

вели время.   Не принимаю так-
же позицию театральных драма-
тургов, которые считают, что их
можно ставить только так,, а не
иначе.

Когда на постановке «Карти-
ны» в Театре имени Моссовета
я увидел макет декорации, был
близок к обмороку. В грустной
комедии на сцене будет сидеть

оркестр. Я долго говорил, чтобы
оркестр убрали. Не убрали. В
театре даже шутили, что я, мол,
потому против оркестра, что на
одиннадцать     человек      будет

больше на банкете. Возражал
также я против каких-то песен.
А потом выяснилось, что спек-

такль получился отличный. Нра-
вится он мне чрезвычайно, хотя

я никогда не думал, что пьесу

можно так трактовать.
Если режиссер— личность, если

имеет свою точку зрения на мир

и она не противоречит автор-
ской, то он просто обязан идти

своим путем.

—  Для  кино вы пишете спе-
циальные   сценарии или экрани-
зируете        ранее написанные
пьесы? ,

—  «Служебный роман» —

вторая и последняя наша пьеса
с Рязановым, по которой сни-

мался фильм. В дальнейшем —

только по сценариям.

—  Кого из современных акте-
ров вы могли бы выделить?

—  Хороших — не счесть чис-
ла. Поэтому не рискну перечис-

лять: обязательно кого-то забу-
ду. Назову лишь Ирину Му-
равьеву, которая в Театре имени
Моссовета в «Картине» играет
главную роль. Это выдающаяся
актриса. Фильм с ее участием
«Москва слезам не верит» по-

лучил Государственную премию
СССР, а Американская акаде-
мия киноискусства назвала ее
актрисой № 1 за 1981 год. Для
автора . смотреть на нее —

счастье, хотя в спектакле неко-
торые сцены она играет совсем

не так, как я думал. Через свою
актерскую индивидуальность
Муравьева ведет тему: человек

не должен сдаваться, при любых
обстоятельствах должен оста-
ваться человеком. Для нее я

написал специальный сценарий
«Нежданно-негаданно». Но вот
не знаю, будет ли она играть в
фильме.

—  О чем будет этот фильм?

—  О любви, об этом ошелом-
ляющем даре, который спосо-
бен преобразить даже тех лю-
дей, кто свыкся с неразреши-
мостью ее проблем. По жанру
— то ли комедия, то ли детек-
тив, то ли мелодрама. В общем,
опять та самая путаница, за ко-
торую нас прежде ругали, а по-
том стали хвалить. К такому же
непонятному жанру относится и
другой фильм, который сейчас
снимает Эльдар Рязанов по на-
шему сценарию «Вокзал для
двоих» с Гурченко и Басилашви-
ли в главных ролях.

—  Говоря о вашей работе
сценариста, нельзя обойти вни-
манием своеобразный дует Бра-
гинский — Рязанов. Почти 20
лет вместе...

—  Сотрудничество началось с
того, что мы написали совмест-
ный сценарий, который назы-
вался «Угнали машину». Сцена-
рий как сценарий. Но что-то в
нем нас не удовлетворило, Ка-
кая-то прямолинейность, что ли.
Короче, картина по этому сце-
нарию свет так и не увидела.

Тогда мы решили написать
повесть. Ее опубликовали в жур-
нале. И тут услышали: «Какая
хорошая повесть, почему бы вам
ее не экранизировать?». Мы на-
писали новый сценарий —

«Берегись автомобиля», значи-
тельно лучше прежнего, и самое
ценное — нашли удивительного
исполнителя главной роли. Груст-
ный человек Смоктуновского стал
близким для многих, артист до-
бавил фильму новую грань из-
мерения, и нам кажется, что
Иннокентий Михайлович допус-
кает колоссальную ошибку, гово-
ря:- «В комедии сниматься не
буду. Я большой артист». А я
считаю, что это одна из лучших
его ролей. (Кстати, давно меч-
таем написать сценарий о вели-
ком сказочника Г. X. Андерсене,
где Андерсена сыграл бы Смок-
туновский). Вот так фильм, с ко-
торого началось наше творче-
ское сотрудничество с Э, Рязано-
вым, получил признание, его да-
же «сдают» на вступительных
экзаменах' во ВГИК. Трудности
постановки сблизили нас с Ря-
зановым, и с тех пор мы всегда
работаем вместе,

—  Аналогичная история, я
слышал, произошла и с другой
вашей картиной — «Иронией
судьбы»...

—  Когда мы написали эту
пьесу, я прочел ее как предло-
жение в Театре имени Вахтан-
гова. Пьесу приняли к постанов-
ке, распределили роли, но в те-

атре свет она так и не увидела.
По стране же  пьеса пошла,.,

Через несколько лет нас при-
гласили в Берлин    на премьеру

фильма «Рождественская баня».
По нашей пьесе. Его поставил
прекрасный режиссер, а главную

женскую роль сыграла превос-

ходная французская актриса,
Мы подумали: а почему, собст-
венно, немцы, а не мы сделали

эту картину?

Фильм пошел по экранам

Европы, но Рязанову удалось

добиться, чтобы его не показали

в Союзе. И мы на всякий случай
написали сценарий. Судьба на-

шего фильма известна, что еще

раз доказывает: жизнь автора
построена на парадоксах.

—  Чем объясняется выбор
актрисы Барбары Брыльской на

исполнительницу главной роли?

—  Много актрис, причем
очень хороших актрис, пробова-
лись на эту роль. Никого не
утвердили: не та внешность, не

так играют, короче, не поверят,
что можно влюбиться за одну
ночь. И тогда в панике, что
проходят все сроки, Рязанов
вспомнил, что Барбара Брыль-
ска играет главную роль в «Ана-
томии любви». Позвонили в
Варшаву, она сказала: «Я сво-
бодна», — и прилетела в Моск-
ву.

А Мягков рассказывал такой
случай: подходит к нему в элект-
ричке человек в пиджаке не
первой свежести и говорит:
"Это все ты виноват, что нам в

бане пить запретили».

—  Проблема сотворчества ин-
тересует многих читателей. Как
вы работаете с Рязановым?

—  Я уже как-то говорил полу-
шутя, что главное для нас —

«проблема дивана»: кто успел
его занять, тот диктует, а дру-
гой вынужден сидеть за пись-
менным столом и записывать.
Но если серьезно, то у нас су-

ществует право «вето»: любая
фраза, ситуация, не устраиваю-
щая одного из нас, немедленно
вычеркивается. Доказывая свою
правоту, спорим до умопомра-
чения, а потом идем спокойно
пить чай.

■* Творчестве какого молодо-
го драматурга вам наиболее
близко?

—  Виктора Мережко, к био-
графии которого я имею Отно-
шение. Очень талантливый чело-
век, Посмотрите фильм «Род-
ня», он скоро выйдет на экран.
Вспомните «Здравствуй и про-
щай», «Вас ожидает гражданка
Никанорова».          Сейчас он
написал прекрасную пьесу «Ноч-
ные забавы».

—  Кого бы вы могли назвать
своим учителем?

—  По крупному — нашу ли-
тературу. Очень люблю Бунина,
Чехова.,.

Мне везло в жизни и на кон-
кретных людей, которые мне по-
могали. Навсегда запомнил, как
меня взяли на работу в «Ого-
нек». До этого учился в меди-
цинском, сменил десяток про-
фессий, среди них были даже
«экзотические» — пожарник и
водопроводчик. Мне дали зада-
ние написать очерк. Начавший
его читать сотрудник сразу вы-

черкнул первые полстраницы. Я
удивился: «Но ведь вы не чита-
ли дальше!». Он блеснул глаза-
ми: «Молодой человек, неужели
вы думаете, что я буду читать
вас дважды?». Этр я запомнил
на всю жизнь: если неинтересно
сначала, неважно, что будет
дальше.

Запомнились и слова Михаи-
ла Михайловича Яншина, чело-
века, сыгравшего большую роль
в моей судьбе: «Художник на-
чинается с совести».

Работая в комедии, я все
время стремлюсь доказать, что
я не коварный человек и что ко-
медия, хотя это и скучно повто-
рять, — жанр серьезный и к
нему нужно относиться серьез-
но. И пишут комедии не для
того, чтобы «хохмить», *как сей-
час выражается молодежь, а для
того, чтобы высказать какие-то
идеи, мысли. Нельзя ставить

перед собой главной целью —

заставить зрителя во что бы то
ни стало смеяться, пусть без-
думно, но смеяться.

Недавно я прочитал у одного
весьма уважаемого автора, имя
его Марк Твен: «Комедия чисто

развлекательная (я не отнимаю
у нее права развлекать) уже

свое отжила». Прошло сто лет,
а верно и сейчас. В комедии

главное — правда.

Беседу вел
'   А. СОЛОВСКИИ.


