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П АРИЖ справедливо счнта-
11 ется одним нз самых ки-

нематографических городов
мира — здесь 412 кинотеат-
ров, которые в 1983 году по-

сетили около 40 млн. зрите-

лей. И хотя Париж —это еще

не вся Франция, тем не менее

это ее зеркало. Как и всюду,

впрочем, и тут отмечается
сокращение кинотеатров. Но
зато не уменьшается, а даже
растет число кинозалов: прос-

то вместо однозальных боль-
ших кинотеатров строят
«мультизальные». Скажем,
кинотеатр «Георг V» на Ели-
сейских полях располагает
11 залами разной вмести-
мости, в «Мариньян-Кон-
корд» нх 7, а в «ЮЖС-Бнар-
рнтце» — 6.

По-прежнему основными
•«киномагистралями» фран-
цузской столицы являются
Елисейскне поля (62 зала) и

Большие бульвары (76 залов).
Много ' кинозалов в Латин-
ском квартале — 68. Зато
резко сократилось нх число в

народных районах. Растут
цены на билеты: за десять
лет они возросли почти
вдвое. Но главная причина

падения посещаемости в этих
районах — сами фильмы:
они все реже заслуживают
«беспокойствам, как говорят
французы. Вот и сидят люди

.Постарше дома. По статисти-

ке, на лиц в возрасте от 39 до
49 лет приходится лишь 6,6
процента кинозрителей.

Основные посетители кино-
театров — молодежь от 18
до 24 лет (26,3 процента) и

люди от 25 до 34 лет (21,5
процента). Остальные катего-
рии «киноманов» — пенсио-
неры (имеющие право на

скидку), рантье, лица без оп-
ределенных занятий, туристы.

Но н среди них растёт разо-
чарование, особенно в отече-
ственной продукции, и в 1985
году ожидается сокращение
посещаемости в Париже на
10 млн. человек.

Что же привлекает в кино
постоянных зрителей? На
этот вопрос попробовал отве-
тить журнал «Премьер»: 58
процентов опрошенных им

лиц идут «на актера», лишь

36 процентов после выступле-
ния критики и, что очень лю-

бопытно, 53 процента от-
правляются в кино, не зная

i сюжета, то есть привлеченные
I рекламой. Как писали авторы

документа, составленного Об-
ществом французских киноре-
жиссеров, «уж коли нет за-

метной разницы между филь-
мами, ничего не остается, пак

идти смотреть то, вокруг че-

го больший рекламный
треск». Тем самым как бы
признается «выравнивание»
французской продукции на

американскую. А так как

«треск» всегда был вок-

руг американцев — на это у

них больше денег, — то и оче-

реди на американские филь-
мы всегда длиннее, чем на

французские.

Если приглядеться к спис-

ку «чемпионов кассы» в этом

году, то мы увидим, что на

первом месте, перемахнув за

миллион зрителей только за

пять недель проката, стоит

«Индиана Джоунс и храм

смерти» Стива Спилберга —

прямое продоля:енне другой
его сказки «В поисках про-

павшего ковчега», за которым

охотится все тот же Джоунс
по поручению Пентагона, ибо
сей ковчег давал в руки «аб-
солютное оружие». А так как

действие происходит в 30-е
годы, то сквозной интригой
тут становилось соперничест-
во «человека Пентагона» и

«человека Гитлера». Овладев
ковчегом, Пентагон надеж-

но прячет его на складе. В
«Индкане Джоунс» герой вы-

полняет просьбу туземного

племени и достает (ценою ка-

ких усилий!) сокровище Ши-
вы, освобождающее это пле-
мя от проклятия и кабалы.
Фильм умело лавирует меж-

ду догматическим гуманиз-
мом и сюрреалистическим
авантюризмом. Спилберг и не

пытается убеждать зрителя в

СТРЕЛЬБА
ВПРИГЛЯДКУ
ПО-ТЕХАССКИ

СВЕТ И ТЕНИ ПАРИЖСКОГО ЭКРАНА
достоверности придуманных

им приключений. В сказке
все возможно. Приняв это

правило, вы понимаете, что

постановщик просто считает

вас ребенком, которого мож-
но заворожить каскадом трю-
ков, волшебством, красками и
героическими подвигами. А
подспудно в вас вбивается
мысль о бескорыстном, доб-
ром, смелом американском
парне, который жизнь свою

положит за «правое дело».
Американские фильмы уже
много лет несут на своих
«альтруистских»         крыльях
эти железные пропагандист-
ские постулаты.

Облекаемая в эффектную
оболочку, такая идеология
воздействует безотказно. Зал
ахает и охает и съедает
конфетку. Он ее съедает и в
других картинах, идущих сей-
час в Париже, когда, скажем,
смотрит еще одну апологети-
ку американского характе-

ра — фильм Джона Эвилдсе-
на «Мальчик и каратэ», где
молодой герой становится

настоящим бойцом, овладев с

помощью старого японца
«оборонительным» японским
каратэ и побеждал на состя-
заниях противника, сторон-

ника «агрессивного» — аме-

риканского.

Способно ли французское
кино что-то противопоставить
в этом плане американцам?
Пока у него нет соответст-
вующих «эквивалентов». В
чем-то на этом пути преуспел
итальянец Серджо Леоне,
создавший сагу о бутлегерах
30-х годов, об американской
мафии в еврейском квартале
Нью-Йорка, о разрушитель-

нон силе стяжательства. «Од-
нажды в Америке» манипули-

рует привычными американ-

скими           «слагаемыми» —

дружбой, предательством,
верностью. Фильм напомина-

ет «Крестного отца», на ко-

торый С. Леоне явно косится.
Об Америке — последний
фильм немца Внма Вендер-
са «Париж, Техас», получив-

ший Гран при на кинофести-
вале в Канне, но решенный не

открытыми и лобовыми при-

емами, а средствами психоло-

гического исследования.

Г" ВИДЕТЕЛИ успехов этих

*"* фильмов, французские
кинематографисты, еще не го-

товы.к борьбе. Но идет яиная

переориентация в сторону

использования традиционных
американских схем. Таков,
например, фильм Жака Де-
рена с популярным Жаном-
Полем Бельмондо «Отщепе-
нец», в котором полицейский
комиссар Журдэн проникает
в уголовный мир в поисках
убийц друга, но действует те-

ми же средствами, что и

убившие того подонки. Авто-
ры приводят в этом фильме
опасную мысль: чтобы спра-

виться с насилием, нужно
действовать с помощью на-
силия. Как писала газета

«Юманите», этот фильм «от-
ражает больше иррациональ-
ное насилие в американском
духе, чем психологию фран-
цузского полара». Но шаг был
сделан.

Традиционная для амери-
канского «черного фильма»
тема мести характерна для

фильмов Клода Берри «Чао,
шут!» и дебютанта Жиля Бе-
ата «Варварская улица». Пер-
вый сделан уверенной, жест-
кой рукой и рассказывает ис-
торию опустившегося хозяи-
на     бензоколонки    Ламбера

(Колюш), в прошлом поли-

цейского, ушедшего из поли-

ции после гибели от наркоти-
ков сына, которого он явно

«проглядел». Он мстит за

гибель единственного друга,

молодого поставщика нарко-

тиков Бенсусана, прекрасно

сыгранного молодым актером
Ришаром Анконина. В глав-

ной роли, до сих пор играв-

ший только в комедиях, Ко-
люш достигает подлинного
драматизма. Да, он мстит за

легкомысленного Бенсусана
и сына. После гибели послед-

него Ламбер — давно живой
труп. Он «оживает» для того,

чтобы оправдаться, а затем

уйти навсегда: ведь он обре-
чен, его противники не про-
стят ему ничего.

Мстит за девочку-китаянку,
изнасилованную местным «к'а-
идом» Хагеном, герой карти-

ны «Варварская улица»

Шет. Он находит в себе си-

лы разорвать «пакт со стра-

хом», в котором Хаген дер-
жит всю улицу. Три дня про-

должается нх поединок, ко-

торый кончается гибелью
обоих. Но улица отныне бу-
дет жить свободно. Надолго
ли только?

Наконец, тема мести —■

центральная в картине Але-
на Боино «Черный список», в

которой главную роль мате-

ри, мстящей за гибель доче-
ри, играет Анни Жирардо.
Тема, видимо, настолько жгу-

чая сегодня, что никакие

сарказмы критиков относи-

тельно фильма в целом и иг-

ры Анни Жирардо, снимаю-

щейся тут после трехлетнего
перерыва в частности, не во-

зымели действия. Зритель
смотрит этот фильм в тиши-

не. Смешки некоторых моло-
дых, которые не любят ме-

лодрамы (а фильм решен
именно в этом жанре) быстро
пресекаются старшими.

Не менее острую пробле-
му — о преступности малолет-

них — стремились Поднять
авторы «Стрельбы впригляд-

ку» и режиссер Марк Анже-
ли. Навеянная отголосками
американской «Бонни и

Клайд», эта лента рассказы-
вает о двух ребятах (которых
играют Сандрина Боннер и

Лоран Малле), для которых

оружие — сначала средство

попугать, а когда они начина-

ют стрелять, то уже не в со-

стоянии остановиться. Имен-
но для того, чтобы прекра-
тить свою «одиссею», юная и,

как ни странно, более мудрая

Марилин наводит на них по-

лицию и гибнет от пули. «Она
сама этого хотела», говорит

комиссар, ' прежде чем сам

умрет от выстрела полубе-
зумного парня. Фильм дер-
жится на виртуозной, раско- ,

ванной игре актеров. Его
можно прочитать и как осуж-

дение обществу, которое тол-

кает молодежь на преступ-

ный путь, не давая ей рабо-
ты, и как апологетику бес-
смысленного, «иррациональ-
ного» насилия. В последнем
случае картина выглядит от-

нюдь не безобидно.

Французское кино в прош-
лом часто побеждало амери-
канское на комедийной дуэ-

ли. К сожалению, большими
успехами оно похвастаться не
может.

Мне представляется неуда-
чей работа старого комедио-

графа Ива Робера «Близнец»
с Пьером Ришаром в главной
роли — история карточного

игрока, решившего превзойти
себя,   женившись...   на   двух

близняшках - миллионершах,
придумав для этого несуще-
ствующего близнеца. Вот и

мечется по экрану бедный
Пьер Ришар, играя Матиаса
и Матье, соблазняя поочеред-
но богатых сестричек. Преж-
ним фильмам Ива Робера
был присущ хороший вкус.

На сей раз- он изменяет ему.
Не помогают ни смешные
реплики, ни явно двусмыс-
ленные ситуации. Зритель ле-
ниво ждет, чем все это кон-
чится, тем более что ему из-
вестно о том, что девушки
давно разгадали хитрости
Матиаса— Матье. Характерно,
что кинотеатры, где шел
«Близнец», довольно быстро
стали пустовать... Зато и
пресса, и зрители довольно
тепло приняли два дебюта —

двух актеров: Мишеля Блэ-
ра, который поставил кино-

комедию «Марш в тени», и
особенно Жерара Жюньо —

«Пино, рядовой шпик», о не-
складном полицейском, не
лишенную критического запа-
ла комедию о нравах полиции.

Этого запала немало и в
новой ленте Клода Зиди «Ри-
ду» (непереводимое буквен-
ное сочетание, анограмма от
«пури», то есть «гниль»).
Главный герой — полицей-
ский Рене Буарон (его вирту-
озно играет Филипп Нуаре) —■

зерет взятки, играет на бе-
•ах, снисходителен к жули-
кам. Но зато в его районе все
:покойно. У него надежные

осведомители. С точки зре-
ния начальства, он образцо-
вый полицейский, и к нему
присылают на выучку дебю-
танта, порядочного, скромно-

го... Фильм рассказывает о
его совращении. Франсуа
{Тьерри Лермит) даже прев-
зойдет своего учителя, кото-
рый считает. что надо

«брать» понемногу, но часто.

Франсуа организует ограбле-
ние спекулянтов наркотиками,
но вместо того, чтобы отдать
в казну их деньги, присваива-
ет их себе. Однако в ходе
этой операции Рене Буарон
попадается и проведет два
года в тюрьме. Но по выходе
получит от честного сотова-
рища свою долю — великолеп-
ного жеребца и кафе, где бу-
дет брать ставки на бегах.
Авторы, видимо, считают, что

там, где все воруют, и чест-
ный, человек станет вором.
Пафос их обличения, однако,

растворяется в этой сомни-

тельной морали.

Г> ТЕХ же случаях, когда
" создатели фильмов наме-
ренно не хотят повторять аме-

риканские зады, когда они

выступают за «самостий-
ность» французского кино,

продолжая его лучшие тради-
ции, они неизменно подставля-
ют себя под насмешки крити-
ка и зрителя. Так случилось
с картиной Б. Тавернье «Вос-
кресенье на даче» — расска-

зом о старом художнике и его

отношениях с детьми, приез-

жающими его проведать. Доб-
рый и тонкий, фильм Тавер-
нье «полон очарования старо-

го повествовательного кино»,
как написала «Нувель литте-
рер». Думается, понятно, в

каком неравноправном поло-
жении в прокате он находит-

ся по сравнению с «Индианой
Джоунс». То же самое отно-

сится к последней ленте Але-
на Рене «Любовь до гроба» —

печальному размышлению о
праве добровольно уйти из

жизни после смерти любимо-
го человека. Спор на эту те-

му  и  составляет   сюжетную

пружину картины, которую
никак не назовешь бездели-
цей, даже не разделяя взгля-
дов автора, даже оспаривая

некоторые его изобразитель-
ные приемы. Интересную кар-

тину снял Эрик Ромер «Не-
деля полнолуния» — вариацию
на тему ' о превратностях
любви в наше быстротекущее
время. Защищая свою неза-
висимость, героиня в конце
концов теряет все. Картина
иллюстрирует поговорку, вы-
несенную в эпиграф: «Кто
имеет двух жен — теряет ду-

шу, а тот. кто имеет два до-

ма, — разум». Фильм укра-
шают прекрасные диалоги.
Его даже интереснее слушать,
чем смотреть. Он будит
мысль... Это совсем не пустое
развлечение, как, впрочем,
полный аллегорий и сложных
внутренних «ходов» новый
фильм Жака Риветта «По-
верженный амур».

Однако сегодняшний моло-
дой зритель, определяющий
картину сборов, предпочитает

фильмы Спилберга. Он, не-
сомненно, находится во вла-
сти стереотипов. О чем сви-
детельствует средний успех
картины «Наша история»
Бертрана Блие с Аленом Де-
лоном и Натали Бей в глав-
ных ролях. Привыкнув ви-
деть Делона в ролях гангсте-
ров или полицейских, этот
зритель не принял его ранее
в «Любви Сванна» (по Пру-
сту), а затем и в образе полу-
пьяного коммивояжера, при-
вязавшегося к случайной по-

путчице и преследующего ее
своей любовью. Ален Делон
создал лучшую роль в кино
за последние годы. Но уте-
шаться он может разве лишь
тем, что прокатный неуспех
выглядит в данном случае,
как и в «Любви Сванна», где
он играл барона Шарлюса.
творческой победой. Любо-
пытно, что то же самое слу-
чилось с франко-итальянской
картиной Джузеппе Феррары
«100 дней в Неаполе» —

серьезным фильмом о генера-
ле Делла Кьеза, с которым
расправилась сицилийская
мафия, и это несмотря на
участие в фильме популярно-

го актера Лино Вентуры.
Как сказал, один известный

режиссер, французскому ки-
но угрожает отсутствие често-

любия — талантов у него -до- '
ста точно. Ныне ему все боль-
ше грозит скатиться на рель-

сы подражания голливудским

образцам. Много причин тол-

кают его деятелей на путь

компромисса. Кроме того —

конкуренция телевидения
(«Канал Плюс») и распрост-

ранение видеокассет с филь-
мами, подчас даже(!) еще не

выпущенными в прокат. В Па-
риже и провинции прошумели

процессы против «видеопира-
тов». Ныне складывается си-
туация, когда кинопрокату
нужно как можно скорее

амортизировать расходы про-
дюсеров. Подсчитано даже,

что это надо сделать за шесть
недель. Так ' всех создателей
фильмов толкают на путь до-

стижения «вернякового» успе-

ха. Поэтому растут сметы рас-

ходов, делается ставка на

«звезд» — «локомотивов» ус-

пеха. Интересных, значитель-
ных фильмов все меньше, чи-

сто развлекательных — все
больше...

В те месяцы, что я был в

Париже, кинематографисты
проводили в последний путь
двух французских режиссе-
ров — Ф. Трюффо и П. Ка-
ста и турецкого эмигранта
Иылмаза Гюнея. Безвремен-
ность их кончины заставила
еще раз вспомнить слова
Франсуа Трюффо о том, что
кинорежиссерам требуется
железное здоровье. В нынеш-
них условиях — особенно.

...Как обычно, вечерами за-

жигаются рекламы 412 ки-

нотеатров Парижа. Смо-
жет ли французское кино от-

стоять свою самостоятель-

ность, свой национальный ха-

рактер — покажет будущее.

А..ЬЕАШЫСКИЙ.
ПАРИЖ— МОСКВА.


