
1 rl^'!№^                 ' c'^' ъз

Журавль в небе для Светланы Брагарник
Нога начала болеть уже после спектакля, когда актриса вышла на

поклоны. Публика, как всегда, долго не отпускала ее, она улыбалась,
принимала цветы, благодарила, чувствуя, что нараставшая нестер-

пимая боль сейчас швырнет ее на пол. Подумала - наверное, удари-

лась во время спектакля, танцуя, и к утру все, конечно, пройдет... А
утром (после рентгена) врачи определили: перелом, и она поняла,

что играла, танцевала со сломанной ногой почти весь вечер. Не
просто танцевала - стремилась взлететь, воспарить над сценой, над

землей, где так несчастливо существовала ее мятежная героиня,

реальная, ставшая почти легендой в своей посмертной судьбе Зель-
да, жена великого американского писателя Скотта Фицджеральда, о

которой написал в одной из своих последних пьес «Костюм для
летнего отеля» Теннесси Уильяме.
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В спектакле Театра имени Го-
голя, поставленном по этой пьесе.

Зельду играет Светлана Брагар-
i ник, о ней и речь.'ТЛетлана - из

i дк трис, для кого сценическая

' "жизнь" ее героинь нередко оказы-

вается реальнее жизни подлинной
. .  с мерным течением будней, быто-

I  выми неурядицами и однообрази-
■\ i  ем повседневных забот. Актриса

••^j    радостно уходит в иные миры, со- .

•vy  чиненные чьим-то воображением.
\1'   в другие жизни, превращая их. в

^S>   'собственную судьбу. В том. что

•\i   она делает, невозможно провести

резкую рубежную черту: здесь она.

а здесь ее героиня, здесь актри-

са, а там российская женщина кон-

ца мучительного XX века, пытаю-

щаяся вместе со всеми осознать

смысл трагических потрясений, ко-

торые стали для ее страны, ка-

^ \ |  жется. уже нормой. Светлана Бра-
^1.   гарник словно опрокидывает себя
^V    в драматургию, в роль, погружа-

ло» j   ясь в это пульсирующее простран-

^Л.   ство с головой, заставляя свое

«^)     сердце биться в унисон с чужой
,^5* ^фантазией. Но не теряет при этом

jAj     собственного острого и памятли-

вого взгляда, собственного суж-
дения о жизни, о том, что пред-

_~    стоит пройти ее персонажу в дви-

"^S^   жении к истине, коль скоро им

Ц^\|дано. постигнуть ее.

Плотное, нерасторжимое со-
пряжение литературы с собствен-
ной личностью,- непременное ус-

ловие в движении актрисы к роли.

Казалось бы, сценические и эк-

ранные создания Светланы Бра-
гарчик так непохожи, так отличны

друг от друга, так уникальны... Ог-
ромная дистанция разделяет тра-

гическую Зельду и очарователь-

ную в детском простодушии, гра- .

ничащем с умственной недораз-

витостью, мисс Эбби из амери-

канского детектива «Мышьяк и ста-

рые кружева». Как и слабую, жес-

токую к нелюбимым и дарующую

себя навсегда любимым Киру из

фильма «Порох», и русскую кресть-

янку Лизу Пряслину в «Доме» Фе-
дора Абрамова. Но такие разные
героини эти близки друг другу уже

тем, что все словно ступают по

кипящей лаве, по раскаленной
магме босыми ногами, и в их гла-

зах не угасает странный блеск;
они щедры на ироническую улыб-
ку, они отказываются от жалости.

Не из-за того, что однажды один

классик в явном заблуждении пыл-

ко воскликнул", что жалость унижа-

ет человека, а мы это приняли за

истину в последней инстанции.

Просто жалость для большинства
персонажей Светланы Брагарник
оказывается ненужным даром: они

способны принять мир таким, ка-

ким он предстает перед ними, но

не склоняя головы перед его ни-

зостями, а как бы минуя их. не

позволяя даже в малости уступить

бесчестию, пошлости и грязи.

При этом сама актриса далека

от иллюзий, окрашивающих жизнь

исключительно в розовые нежные

тона. Ей никак не откажешь в трез-

вости, в умной, иногда и саркас-

тической усмешке по поводу свер-

шающегося рядом с ней. Она не

верит в ангелоподобных существ,

порхающих над грешной землей.
Актриса живет на этой земле, но

сохраняет сокровенное, дающее

ей опору: чувство собственного до-

стоинства, оберегающее от нрав-

ственного несовершенства.

В начале пути Светлана Бра-
гарник, понемногу избавляясь от

ролей резвых зайчат и симпатич-

ных девчушек, требовавших от нее

в основном физических усилий,
сыграла Юлию Тугину в «Послед-
ней жертве», удивляя: оказывает-

ся, героиня Островского может

быть и такой!.. Актриса не отмета-

ла традиций. Она только дала себе
труд смело- взглянуть на трижды

знакомое и попытаться понять жен-

щину, далеко не такую святую и

неземную, какой она словно за-

стыла в восприятии сотен русских

исполнительниц. Для Светланы

Брагарник красавица вдова смо-

лоду умела достаточно плотно со-

отнести себя с обстоятельствами,
приглушая эмоции там, где они

грозили взрывами и катастрофа-
ми. Юлия Павловна в такой вер-

сии прекрасно отдавала себе от-

чет, что делала, выходя первый
раз замуж за весьма небедного и

весьма пожилого купца, не то что-

бы продаваясь, нет! Она Искренне
хотела покоя, а покой могли дать

деньги. Она честно приняла свою

долю, как позже честно вела парт-

ию в романе с Дульчиным, отда 1
вая себе отчет в каждом поступке,

вплоть до роковой просьбы о по-

мощи, обращенной к старику-мил-

лионеру. Она просила, да, но и

готова была к расплате, созна-

тельно выбрав такой путь. Холод-
ный прагматизм? Ни в коей мере -

то была гордыня женщины, пред-

почитающей не сдаваться на ми-

лость обстоятельств. У Брагарник
Юлия Тугина жила с волей, с отча-

янием, с болью вступая в сговор

со своей судьбой. Честный и пря-

мой сговор, насколько сговор во-

обще может быть прямым и чест-

ным.

Казалось бы, присущая актри-

се стойкая внутренняя независи-

мость давала ей все основания

органично вписаться в облик сце-

нических и особенно экранных ге-

роинь 70-х годов, исповедовавших

женскую самостоятельность, стре-

мившихся максимально реализо-

вать себя в деле. Однако ничего

подобного на пути Брагарник не

случилось. Напротив: все годы она

постоянно рассказывает, в сущ-

ности, одну историю об оскорблен-
ной женственности, о том, как в

альтернативе «Чувство или Дело»
женщина может проиграть и как, в

сущности, проигрывает в обоих ва-

риантах. Но если избрано Дело,

Карьера, если ей более всего до-

рога лестница славы, в итоге она

погибает в тоске, в жалких попыт-

ках отыскать хотя бы одну родную

душу, способную разделить ее на-

строй. Избрав же Чувство, жен-

щина, при всей обойденности
счастьем, остается живым чело-

веком, ни в чем не сломав себя.
Трагизм и женственность внутрен-

него облика актрисы были явно не

ко двору во времена, когда траге-

дии вообще были как бы исключе-

ны партийной цензурой из нашей
жизни. -Женственность же почти

уравнивалась с мещанством,

вспомните сентенции школьных

учителей относительно чеховской
Душечки...

Справедливости ради скажу,

что далеки от Душечки героини

Светланы, наделенные прочным на
излом характером. Ее женское на-

чало отмечено несомненным му-

жеством, свое единственное, не-

повторимое чувство любви к из-

бранному или назначенному ей
судьбой мужчине она отстаивает

изо всех сил. Она ощущает себя
не ребром его, но опорой, а пото-
му женщине нередко приходится

быть отважнее и крепче возлюб-
ленного. Но без любви для геро-

инь Брагарник наступает гибель:
жизнь теряет смысл...

Режиссер Виктор Арестов по
меньшей мере удивился, когда

увидел перед собой актрису, ко-

торую ассистентка предложила

ему на главную женскую роль в

картину «Порох»: красивая, изящ-

' ная, ироничная женщина была со-

всем не похожа на истерзанную
войной Киру, которая виделась ему

в сценарии. Последовала долгая

беседа со Светланой Брагарник,
и чуткий Арестов, наделенный осо-

бым даром выбора исполнителей, .

уже знал, что Киру он нашел. Ре-
жиссер не ошибся. Наверное,
впервые после Вероники из кар-

тины «Летят журавли» на нашем

экране появилась женщина, изме-

нившая воину, солдату, грешная и

прекрасная, не скрывающая свое-
го отступничества, своей жесто-

кости к оставшимся в живых, но

не повинных ни в чьей гибели.
Кира из «Пороха» стоит особ-

няком в ряду наших киногероинь,

как и сама Светлана Брагарник не

входит в число популярных киноз-

везд. В последнем парадоксе нет

ничего случайного. Сказался ха-

рактер актрисы, не приемлющей
пошлых сценариев из жизни путан,

и рэкетиров, наотрез отказываю-

щейся изображать дам полусвета.

Сказалась и ее актерская «осо-

бость», неординарность, требую-
щая высокой литературы, чтобы
дать возможность Брагарник за-
жить в роли со всей возможной
полнотой.

Несколько лет назад «вся Мос-
ква» валом валила на спектакль

Театра имени Гоголя «Плюшевая
обезьяна в детской кроватке», где

Брагарник играла провинциалку

Алису, поставившую на карту все -

любовь, рождение ребенка - ради

актерской карьеры в столице. Ак-
триса в этом спектакле по пьесе

М. Яблонской предлагала урок глу-

бокого, сочувственного понимания

женской судьбы, искалеченной
ложной идеей, и одновременно

дистанцировалась от героини, не

приемля в принципе подобную сис-

тему взаимоотношений с миром и

Людьми. Но вот Брагарник вновь

снимается у Арестова в фильме
«Сатана», где история ее Алены
Павловны, высокопоставленной
дамы районного масштаба, пере-

кликается с судьбой Алисы, если

иметь в виду самоотступничество

и духовную гибель.
У Арестова все до предела

обострено и безжалостно до той
степени, когда порой больно смот-

реть на экран, на красивое, тонкое

лицо Алены, порабощенной пус-

той целью, целиком ее поглотив-

шей. «Сатана» в фильме - вроде

бы молодой парень, бывший лю-

бовник Алены, который после того,

как она бросила его, в отместку

крадет маленькую дочь бывшей лю-

бовницы и убивает ее. На самом

деле «сатана» - Алена Павловна,
сделавшая парня своим зеркаль-

ным отражением, когда все тай-
ное проступает в действии, имени

которому не сыскать. Душа была
продана за житейские блага, что
вполне узнаваемо и даже, увы, ти-

пично для нашего времени. Само-
обман обернулся трагическим по-

ражением. Все, казалось бы, до-

быто, все выстроено, упорядочено

в соответствии с желаниями. Но
жизненная катастрофа, гибель де-

вочки заставляют увидеть всю мни-

мость ее жалких побед. Таковы
объективные последствия страш-
ного выбора - душа потеряна, и

вместе с ней утерян смысл сущес-

твования.

Светлана Брагарник с траги-

ческим спокойствием поведала ис-

торию об истреблении женского

начала в женщине, о нравствен-

ной смерти. За эту роль актриса

была удостоена Гран-при на ки-

нофестивале «Кинотавр» в 1991
году. Однако премия не принесла

существенных перемен в киножиз-

ни актрисы. Она по-прежнему бе-
жала от базарной музы, каковой
промышляют коммерсанты от ки-

нематографа, торгующие экран-

ной грязью. Бежала в театр, где с

удовольствием «играла очарова-

тельную дурочку мисс Эбби в спек-

такле «Мышьяк и старые круже-

ва», потрясала драмой беспре-
дельного одиночества («Кто-то
пролетел над гнездом кукушки»),
графической остротой рисунка в

роли Хольги («После грехопаде-

ния»), И все это было восхожде-

нием к новой работе, лучшей, на

мой взгляд, у Светланы Брагар-
ник - к Зельде.

Драматургия Теннесси Уиль-
ямса совпала с природой актри-

сы. Ощущение глубокой травми-

рованности Зельды, плена ее духа,

запутанности в тенетах фантазий,
иллюзий сыграно как трагедия

одаренной личности, пытающей-
ся убежать от действительности.
Жена знаменитого писателя, кра-
савица, балерина, литератор, че-

ловек, щедро одаренный - гибну-
щий - в таких контрастах развива-

ется роль Зельды. Весь спектакль

женщина точно бьется в желез-

ных цепях, которыми ее опутали

окружающие. Возвращается в про-
шлое, где были светлые минуты,

вспыхивает мгновенной радостью,

надеясь, что муж поймет ее в со-

кровенном, и вот уже готова к по-

лету... И тут же, измученная го-

речью несбывшихся надежд так

много обещавшей жизни, испол-

няется мстительной энергии, ста-

новится безумной разрушительни-

цей, менее всего щадя себя.
У Светланы Брагарник Зель-

да - поэт поражения. Она отча-

янно распахивает свои чувства,

она провоцирует их, топчет, что-

бы снова возродиться и снова

быть низвергнутой в бездну жес-

токостью людей. Этот экстати-

ческий поиск обречен. Зло на-

ступает, осязаемо, неукротимо...
И все-таки Зельда сопротивля-

ется злу, что очень важно сегод-

няшнему зрителю. И в памяти

остается облик женщины, пре-

красной даже в гибели. Можно
ли сказать больше?

Эльга ЛЫНДИНА.
Фото В.БАЖЕНОВА.


