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Диалог ведут хореограф и журналист

БАЛЕТ

МОЛ
Да, балет ч— искусство молодых, и все то, о чем идет речь в

недавно вышедшем постановлении Центрального Комитета
рартии «О работе с творческой молодежью», имеет самое пря-
мое отношение к балетной сцене. О проблемах, связанных с
организацией в стенах театра профессионального труда воспи-
танников хореографического училища, ведут диалог наш кор-
респондент Ю. Надеждин и ГЛАВНЫЙ БАЛЕТМЕЙСТЕР
ПЕРМСКОГО ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА ЗАСЛУЖЕН-
НЫЙ ДЕЯТЕЛЬ ИСКУССТВ РСФСР НИКОЛАЙ НИКО-
ЛАЕВИЧ БОЯРЧИКОВ.                             —--------

—   В спорте хорошо видно
даже постороннему, как на всех
фронтах           семнадцатилетние
теснят старших — особенно в
плавании, фигурном катании,
гимнастике, теннисе. Наме-
тился сдвиг «возрастного цен-
за» мастерства в сторону его
сокращения. Не происходит ли
что-то подобное и в балете? И
здесь ведь немало случаев, ког-
да, смотришь, в двадцать лет
танцуют весь  репертуар.

■— В те времена, когда начи-

нал я, у нас, в Леинградском
малом оперном человек «дора-

стал» до партии, помнится,

года через четыре после при-

хода в театр. Школа не давала

тогда театру профессионально-
го, исполнителя в полном смыс-

ле слова, такую своего рода

«доделку» театр принимал на

себя. А сейчас училище выпу-

скает законченного специали-

ста. Отчего это происходит,

ясно, если даже иметь в виду

не только • явление акеелера-

ции: более концентрированны-

ми, как и в общеобразова-
тельной школе, стали учебные
программы, на основе нового

опыта совершенствуется педа-
гогическое искусство. Лет пять,

таким образом', «экономится».

К тому же организм у на-
чинающих податливее к твор-
ческому и педагогическому воз-

действию, что на руку и ба-
летмейстеру, и театральному

педагогу-репетитору,
—   Возникает противоречие,

ноторое, судя по всему, начи-
нает не на шутку волновать
тех, кто имеет дело с балетной
молодежью: ее созревание, фи-
зическое и техническое, опере-
жает эмоционально-психологи-
ческое и нравственное.

—  Такое несоответствие су-

ществует. И действительно в

театре возникают в связи с ним

определенные проблемы. Ко-
нечно, чем одареннее артист,

тем успешнее это противоречие

он способен преодолеть. Но,
принципиально говоря, это за-

бота руководства театра — ес-
ли хотите, одна из основных
его педагогических забот. Тем
более что хоть училище и

стремится всячески развивать

воображение, эстетиче с к о е

чувство, умение мыслить в тан-

i ..це, но пока что, прямо скажем,

добивается на поприще воспи-

тания актерской индивидуаль-

ности не очень-то многого. .Там
по старинке считают: всему

свой срок. В концертных номе-

рах и единственном выпускном
спектакле «Коппелия» ребята-
просто не успевают почувство-

вать себя артистами...

—   Правда, поисни людей,
по-настоящему ода р е н н ы х,
пермское училище, например,
ведет довольно успешно. Яс-
но, что педагоги не помышля-
ют о том, чтобы посредствен-
ность превратить в талант, но
«искру божию» вовремя уви-
деть  умеют.

—  Вспоминаю, как вопреки
всем сомневающимся Людми-
ла Павловна Сахарова настоя-

ла, чтобы Ольгу Ченчикову —

а имя это никому ни о чем тог-
да не говорило — послали на

международный конкурс. И
оказалась, как мы теперь зна-

ем,  права...

—   Возвращаясь к нашей
главной теме, хочу задать во-
прос: что предпринимает театр
для преодоления противоречия,
о котором у нас с вами идет
речь.

i— Театр стремится к тому,
чтобы творческая жизнь моло-
дого артиста была с самого на-
чала как можно более интен-
сивной и содержательной. И
тут важен строго индивидуаль-

ный подход: разные люди свои
первые самостоятельные шаги
делают по-разному. Павлова и.

Ченчикова очень быстро вошли
в труппу. Другое дело, что на-
копление качества в их парти-
ях происходило постепенно.
Ченчикова интереснее, глубже
становится буквально от спек-
такля к спектаклю. У талант-
ливого Судакова все складыва-

лось по-другому: он раскрывал-
ся медленно и трудно. Так или

иначе, а жизнь показывает, что
актер растет на новых спек-
таклях, когда партию делает,
как говорят, с нуля, в постоян-

ном контакте с хореографом.
Премьерные постановки у нас

готовит не один, а несколько
составов, чаще всего три, при-
чем один из них непременно
молодежный. Некоторые балет-
мейстеры ищут на каждую пар-
тию типаж. Это часто дает хо-
роший результат' — так посту-

пал Якобсон. Мы же прида-
ем значение творческому со-

перничеству исполнителен, до-
биваясь разных трактовок од-
ной партии. Спектакль в та-

ком случае бывает, избавлен и
от всяких случайностей, он не

перестает существовать, если
получится так, что театр теря-

ет по той или иной причине
ведущего исполнителя.

—  Добиться высокого каче-
ства отдельных актерских ра-
бот и спектакля в целом, ве-
роятно, еще не вся задача. На-
до это качество удержать. А
со временем и оно, естествен-
но, перестает устраивать и ак-
теров, и  зрителей.

—  Вот тут у нас серьезные
трудности, разговор о которых

возникает не впервые. Давно
требует , совершенство в а н и я
«сфера обслуживания» актер-
ского труда. У нас не хватает

педагогов-репетиторов: их толь-

ко двое на семьдесят пять че-
ловек труппы при двенадцати

спектаклях в месяц, не считая
балетных номеров в операх.
Наши педагоги-репетиторы —

большие мастера своего дела,

отдающие ему много сил, ду-
шу, опыт. Но работают Лев
Владимирович Асауляк и Ва-
лентина Владимировна Байко-
ва с явными перегрузками, при-

чем их подчас чрезмерных уси-

лии хватает только на то, что-
бы удержать достигнутое. А
ведь и молодые требуют допол-

нительного внимания. С ними
заниматься просто некому. Мы
пытаемся выходить из положе-
ния собственными силами. К
счастью, всегда находятся эн-
тузиасты, готовые провести ре-

петицию,— Шморгонер, Шапо-
валов, Дьяченко, Климова. Ча-
сто приглашаем мы и Людми-
лу Павловну Сахарову. Но все

это не решение вопроса. Пора
менять штатное расписание —

времена в балетном театре
сейчас совсем другие по срав-
нению с теми, когда оно со-
ставлялось.

— Если уж заговорили о
«внутренних резервах», то
можно вспомнить и о роли об-
щественности театра в реше-
нии проблем организации тру-
да молодых. Мы знаем, в тра-
дицию вошли у вас внеплано-
вые молодежные спектакли,
творческие встречи с комсо-
мольцами Ленинсного района
Пеоми. Эта работа комитета
ВЛКСМ, заметим, оценена по
заслугам: его секретарь со-
лист балета Виталий Дубровин
не так давно стал лауреатом
премии   Пермского    комсомола.

—■ И «Пахиту», и «Испан-
ские миниатюры», н «Царя Бо-
риса», и «Пульчинеллу», и ми-

ниатюру «Приглашение к тан-

цу» в постановке Кирилл!
Шморгонера мы выпустили вне

плана  силами    молодежи,  при

поддержке комитета комсомо-

ла. Эту! линию стараемся не

прерывать.- В Пермь пригла-

шен сейвас молодой хореограф,
воспитанник Ленинградской
консерватории Александр По-
лубенцф, интересно поставив-

ший в Малеготе прокофьевско-
го «Шусга». У нас Полубенцев
займется «Гамлетом» на музы-

ку Шостаковича к фильму Ко-
зинцева} спектакль будет на-

зываться, во всей вероятности,

«Фрески Эльсинора». Заманчи-
вы предложения и другого, то-

же совсем молодого, ленин-

градского хореографа Евгения
Сережникова. В его замыслах

«Озорные частушки» Родиона
Щедрина, ' «История солдата»

Стравинского, программа но--

меров на фортепианную музы-

ку Чайковского и Рахмани-
нова.

Судьба молодого артиста...

В пермской балетной труппе,
как видно, хорошо понимают,

что зависит она от того, в ка-,

кую обстановку попадает тан-
цовщик после окончания учи-

лища. Понимают — и стремят-

ся, чтобы атмосфера в театре
была по-настоящему творче-
ской.

Между прочим, ведущая по-

следнего выпуска цикла Цен-
трального телевидения «О ба-
лете» народная артистка Со-
ветского Союза Ольга Василь-
евна Лепешинская сослалась

иа заслуживающий внимания

пермский опыт работы с моло-

дыми, рассказывая о победе
Любови Фоминых и Юрия Пе-
тухова на прошлогоднем все-

союзном конкурсе в Москве.
Есть и другие конкретные до-

воды, подкрепляющие столь

авторитетную оценку: послед-

ние дебюты артистов, имена

которых пока мало известны. —

Джульетта и Смеральдина Ре-
гины Кузьмичевой, Клариче,
Марина Мнишек, Фея сирени

Людмилы Шипулиной, Ромео
Анатолия Высочина, Тибальд,
Сильвио Валентина Маркова.
А открывали этот перечень в

последние сезоны Галина
Шляпина, Надежда Павлова,
Ольга Ченчикова, Геннадий
Судаков, этот красноречивый
ряд имен, в котором пока, ко-

нечно, рано ставить точку.

На      снимках:     Р.    КУЗЬ-
МИЧЕВА в партии Смеральди-
ны («Слуга двух господ»): эпи-
зод из балета «Царь , Борис».
Г. СУДАКОВ (в центре) — Юро-
дивый.

Фото  А.  Зернина.


