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НА CLIEHE Ленинградского
академического Малого театра
оперы и балета состоялась
премьера балета «Геракл».
Спектакль поставлен главным
балетмейстером Н. Боярчнко-
вым. Музыка балета написана
ленинградским • композитором
Н. Мартыновым. Музыкальный
руководитель — В. Кожин.

Театр, а это уже является
его принципиальной позицией,
стремится чаше обращаться к
музыке, современных компози-
торов, привлекает и ленинград-
ских авторов. Н. Мартынов
впервые обратился к балетно-
му жанру, и дебют его ока-
зался  удачным.

Важно то, что, задумывая

балет,   Боярчиков   сразу   всту-

МИФ   О   ГЕРА
пил в творческое содружество

с автором музыки. Балет-
мейстер и композитор сле-
довали лучшим традициям ба-
летного театра, когда музыка
и танец создавались авторами
в полном взаимопонимании.

Единое видение будущего спек-
такля, естественно, определяет
его целостность. Симфониче-
ское развитие музыки рожда-
ет образное построение тан-

ца, что является одним из
главных завоеваний советско-
го балета в лучших его про-

изведениях.
Музыка Мартынова заостря-

ет выразительность танцеваль-

ной пластики, ' определяет ее
ритмическую и эмоциональную

сущность.

Греческая мифология издав-

на питала фантазию хореогра-

фов. -И не только в далекие

времена, когда миф, легенда,

сказка были основными сюже-

тами балетных спектаклей, но

и в наше время, смело расши-

рившее балетную тематику. К
греческой мифологии - обраща-
лись советские балетмейстеры
весьма различных творческих
почерков. Среди них были
Леонид Якобсон, Георгий Алек-
сидзе, Игорь Вельский. Каж-
дого из них интересовало не

просто остросюжетное построе-

ние мифа, а сила характеров
героев, их неукротимый дух,

могущество страстей.
Миф о Геракле представля-

ется  достаточно  сложным  для

воплощения в сценическом

действии. Авторы спектакля
хотели не просто рассказать о
подвигах Геракла (они прохо-
дят как бы наплывом), а по-

казать становление его лично-

сти.

Хореография         Боярчикова
очень своеобразна. Основыва-
ясь на богатстве классического

танца, она остро современна,

изобилует метафорами. Балет-
мейстера могут упрекнуть в не-
которой холодности, в чрез-

мерном увлечении сложными

танцевальными композициями,

но никогда — в бедности хо- <

реографической мысли, слу-
чайном выборе движений.
/ Интересно хореографическое
решение    двух      центральных,

КЛЕ
противостоящих    друг    другу

персонажей.
Геракл Ю. Петухова солнеч-

но прекрасен и чист душой.
Сын Зевса, рожденный земной
женщиной, он обречен ревни-

вой Герой на долголетнее раб-
ство у царя Еврисфея. Образ,
созданный артистом, преиспол-

нен гордого достоинства. Ге-
ракл вынужден подчиниться

своей судьбе. С гневом богов
в спор не вступают. Низость
Еврисфея еще больше оттеня-

ет благородство Геракла, его

нравственное превосходство. В
припадке безумия убчвая не-

винного человека, он испыты-

вает муки, тсрзаюшие его бо-
лее, чем тяготы вынужденного

рабства.   Пройдя   все   испыта-

ния, приняв мученическую

смерть, возведенный Зевсом
на Олимп, Геракл с горечью

смотрит на покинутую землю,

где еще столько зла, против

которого он уже не может бо-
роться.

Ярким образом спектакля

стал и Еврисфей — злобное
ничтожество, обличенное все-

могущей властью. Ничтожест-
во торжествующее, попираю-

щее человеческую доблесть,
верность высоким идеалам. Ис-
полнитель Еврисфея — Г. Су-
даков великолепно передает

пластику, сочиненную балет-
мейстером, и создает обобщен-
ный образ порока, зла, упоен-

ного злорадства. Эти два Об-
раза спектакля «прочитывают-

ся» с предельной ясностью и

оставляют глубокое впечатле-

ние.

Женские \ образы спектакля

(Алкмена  — Г. Ларичева, Ио-

ла — Т. Улитина, Деянира —

М. Куршакова) имеют индиви-

дуальный рисунок танца, соот-

ветствующий характеру обра-
за. Хореограф отказался от

стилизации греческой пласти-

ки, которую подсказывает ва-

зовая живопись, и создал убе-
дительные танцевальные пост-

роения. Так поступали многие

современные авторы танца, ни-

чуть не обедняя наше пред-

ставление о греческой пласти-

ке. Но насколько бы выигра-

ли танцовщицы, если бы они

были одеты не в штампован-

ную униформу, лишенную изя-

щества и красоты, а облачены
в костюмы, соответствующие

стилю эпохи и характеру спек-

такля.

Так же безлико одеты, к со-

жалению, и другие персонажи,

олицетворяющие античных бо-
гов — Афину, Геру. Зевса,
Диониса,   Аполлона.     И   хотя

сценография балета задумана

интересно (на возвышении, на

Олимпе, торжественно возни-

кают изваяния богов, они ожи-

вают, вступают в действие),
но оттого, что все герои оде-

ты одинаково, трудно понять,

кто есть кто.

И упрек здесь может быть
отнесен более всего в адрес

художника — А. Коженково,й,
хотя разделить его должен и

постановщик   спектакля.

Итак, на сцене Малого те-

атра оперы и балета постав-

'лен еще один балет на музы-

ку ленинградского композито-

ра. Не все в равной мере уда-

лось, но та подлинно творче-

ская атмосфера, в которой
создавался спектакль, позвб-
ляет надеяться, что все упу-

щения будут устранены в про--

цессе  дальнейшей   работы.

Г. КРЕМШЕВСКАЯ


