
ЭТОГО артиста знают все.

Достаточно мелькнуть его

высокой фигуре или мушке-

терским усам на экране, как

по залу зашелестит: «Боярт
скин, Михаил Боярский..-» Го-
лос его звучит в мультфиль-
мах, по радио, с пластинок и

тоже   моментально   узнается.

Театралам он известен по

спектаклям Театра имени

Ленсовета, а фамилия запом-

нилась еще раньше, когда на

сцене Театра имени В. Ф.
Комиссаржевстеой играли отец

и дядя Михаила — Сергей и

Николай Боярские. Внешность
актера стала своеобразной
маской, ее процитировал Сер-
гей Образцов в кукольном

«Дон-Жуане», ее растиражи-

ровали на полиэтиленовых
сумках безымянные умель-

цы... В сознании многих мас-

ка слилась с лицом, вот уже
лет десять слышим песенки,

которые он поет, видим бело-
зубую улыбку, сияюшую то
из-под широкополой шляпы,

то на фоне napvea, то рядом
с Аллой Пугачевой, то с
Людмилой Гурченко... Уже
который год школьницы соби-
рают записи Боярского и его

портреты. Повзрослев, школь-

ницы приходят в театр и с уди-

влением обнаруживают, что

их кумир —серьезный и ин-
тересный драматический ак-

тер. Те. кто бывает в Учеб-
ном театре и помнит спек-
такль курса А. Музиля «Тар-
тюф», в котором Боярский
играл Дамиса, могут подтвер-
дить,, что за двенадцать лет

работы на сиене он как актер

вырос необычайно.

— В театр я" пришел, как
только научился ходить. Пер-
вым     учителем     был,   конечно,

отец. Любовь и благодарность
и нему я сохраню 'навсегда.
Профессиональная школа —

это не только те, с кем игра-
ешь, это и те. кого..' видишь на
сцене. И детские впечатления
тут ничуть не слабее взрос-
лых: Бабанова в Театре име-
ни Комиссаржевской. Черка-
сов, Симонов Голубеев... После
института мне повезло, в те-
атре я попал в потрясающую
творческую атмосферу, встре-
тился с людьми | профессио-
нальными, тонкими 'мастерами:
Владимировым,           Фрейндлих,
Равиновичем. Петренко, компо-
зитором Гладковым. Не говоря
уж о кино * эстраде, где
столкнулся с теми, кто состав-
ляет цвет советского искус-
ства, — таланты, каждый из
которых   интересен      по-своему.

Итак, уже более тридцати

лет «театральной жизни» за

плечами Михаила Боярского.
Что ж удивляться тому, что

он уже «не мальчик, но

муж», взрослый человек, зре-

лый актер, со своими взгля-

дами на мир и искусство? Он.
несомненно, перерос и песен-

ки, вроде «Пора-пора-пораду-
емся», и роли вроде начина-

ющего таможенника из филь-
ма «Таможня». «Почему " же

он поет такие песни? Почему
играет такие роли?».

— Не я выбираю, меня вы-
бирают, А мое дело — согла-
шаться или отказываться. Те-
атр — это мировоззрение^ ре-
жиссера. Как эстрадный пе-
веь я во власти авторов песен.
В кино... Здесь для меня важ-
нее всего то, с кем работа-
ешь. Лучше сыграть эпизод е
фильме режиссера. которого
уважаешь чан художника и че-
ловека, чем главную роль в

«чужой»   картине.

твои медв
РАЗМЫШЛЕНИЯ ПОСЛЕ КОНЦЕРТА

К сожалению, таких «чу-

жих» картин мы можем на-

звать гораздо больше, чем

«родных» в киносудьбе арти-

ста. Театр был более внима-

телен к Боярскому. Здесь му-
жали его мальчики («Интер-
вью в Буэнос-Айресе», «Спе-
шите делать добро», «Нечаян-
ный свидетель»), здесь он
впервые обнаружил романти-
ческую «жилку» («Дульсинея
Тобосская». «Люди и стра-
сти»), предстал удивительно
достоверным положительным
героем   («Победительница»).

— В театре для меня глав-
ное — быть полезным. Я сча-
стлив, что в течение несколь-
ких лет был необходимым
партнером такой прекрасной
актрисы, кан Алиса бруновна
Фрейндлих. В спектакле «Стан-
иия» по Назыму Хикмету мне
кажется, я испытал высшую
радость, накую может дать ра-
бота. Я люблю своего героя,
знаю, что играю и зачем. В
«Победительнице» тоже играю
с удовольствием Кирилл Лень-
ков мягкийч добрый бесно-
рыстный. мне абсолютно поня-
тен и близок Хотя здесь было
труднее: Арбузов, что называ-
ется. — не мой драматург. Он
рисует жизнь с высоты птичь-
его полета а персонажи его
изъясняются каним-то искус-
ственным, придуманным язы-
ком этот язын тональность
аобузовской пьесы мне все
время приходится преодоле-
вать. Но ооль получилась, на-
верное, потому, что у меня уже
был опыт оаботы чад Аобузо-
гым в «Нечаянном свидете-
ле» Очень помог и режиссер
спектакля Анатолий Равиколич
—   идеи   драматурга   он   в   про-

цессе репетиций формулировал
так, что они становились мо-
ими идеями...

Но если бы я мог выбирать,
то предпочел - бы другие роли.
Я — за романтику. Театр — вы-
сокое иснусство. Мне кажется,
зритель, придя в театр после
работы, вправе видеть нечто
иное, чем то, что видит вонруг
себя каждый день, ему нужны
шекспировские страсти. раз-
мах или, может быть, напро-
тив, — сгущенная реальность,
как   у   Вампилова.

Невзначай актер высказал

свои эстетические пристра-

стия чуть ли не формулой,
которой социологи определя-

ют феномен популярное гч:

дифференциация и идентифи-
кация. Она вполне пппложи-

ма к Михаилу Боярскому
эдакий свой парень, который
совершенно неотразим в- ро-

мантических сюжетах. Не от-

того ли столь массов его ус-

пех в телефильмах «плата

и шпаги»? А в театре? Таким
героем был дон Л\'нс («Дуль-
синея Тобосская»), но, ког-

да им попытались сделать

Макхпта из 'брехтовсюй
«Трехгрошовой оперы», вы-

шла осечка. Зрители разочар >-

ваны. критики ломают голо-

rv: почему завзятый герой не

стал героем? Разгадка, реро-

ятно. в том. что негативный
«героизм», да еще из двадца-

тых годов нашего столетия,

че совпадает с природой оба-
яния Боярского, который
злым  быть не  может да  и не

хочет, а объект спектакля —

зарождающийся фашизм -4
романтизации     не   поддается...

Но '    одна        малоудачная

роль не может повредить по-

пулярности актера. По-преж-
нему толпы любителей эстрад-
ной песни заполняют огром-

ные залы, если в концерте

участвует Боярский. Цветы,
овации, бисирование — что
бы он ни пел. А репертуар...

самый разнообразный: рядом

с соответствующими его ак-
терским данным чувству сл>

ва, чувству юмора песнями —

поделки, вроде «Большой мед-

ведицы». Таковых немного,
но невелик запас и тех, что
равны его незаурядным воз-
можностям. Казалось бы, уро-
вень популярности таков, что

актер может и выбирать, и
диктовать свои вкусы, тем па-
че, что аудитория — молодежь...

— «Диктовать» — не из мо-
его словаря Никогда и никому
не хочу ничего навязывать.
Приносить людям радость —

вот чего бы я хотел. В этом
смысле для меня образец —

грузинский кинематограф: в
таном стиле с той же мерой
внимания, доброты, уважения
к человеку я хотел бы обра-
щаться к слушателям. Мне ка-
жется, иногда это удается, и
меня понимают вполне, пони-
мают не тольно слова, но и то,
о чем я молчу. Играю и пою
для тех. с нем мы. кан гово-
рил Маугли, братья по крови, —

лля друзей Если обращаешься
к друзьям, не станешь Лгать
и притворяться. А это значит,
тебя   поймут   и   остальные.

Трудно возразить против

этической    установки     актера.

Очевидно, так оно и есть:

он искренен, он весь на виду,

когда выходит с гитарой к

микрофону:

Я весь в свету,

доступен всем глазам.

Я приступил к привычной
процедуре:

Я к микрофону встал,

как к образам,
Нет-нет, сегодня — точно

к амбразуре.

Не лгать — это, безуслов-
но, много. Но, безусловно,
этого недостаточно для серь-

езного певца, От мягко-лири-

ческих или юношески-озорных
песен еще далеко до «амбра-
зуры». С его приверженно-

стью к героико-романтическим
ролям он и в песню мог бы
внести эту ноту, почти отсут-

ствующую не только на эст-

раде,   но   и   в   театре.

Не часто на нашем эстрад-

ном горизонте загораются

«звезды»: музыкальность, оба-
яние, актерские данные, на-

конец, профессиональность —

сочетание крайне редкое. Вот
оно перед нами — это соче-

тание. Но отчего -ж оно столь

одиноко и бесхозно? Режис-
серы, призванные пестовать та-

ланты, заботиться о всех ; с-

пектах творчества каждого

эстрадного певца — от ре-

пертуара до музыкального

сопровождения, от костюма и

света до раскрытия индивиду-

альности артиста, — где они?
Их обязанности сводятся к

постановке концертных про-
грамм, массовых и многожан-

ровых гала-концертов. Думаю,
от профессиональной поддер-

жки не отказались бы даже

мастера, такие, как Эдита
Пьеха,  не  говоря   уж  о  моло-

дежи    (скажем,   из    нашумев-

ших  «Ах,  эти  звезды»).

Все чаще на эстраду выхо-
дят драматические актеры,

наверное, следовало бы при-

влечь и режиссуру со сторон 1 )!.

Тем более, что в театрах

уже накоплен немалый опыт

работы в музыкальном жан-
ре, есть люди талантливые,

со вкусом и фантазией. В
нашем городе, где в театре и

кино «звезд» не счесть, где

музыкально одаренных акте-
ров гораздо больше, чем пе-

регруженных в собственных
коллективах, зрители вынуж-

дены посещать сборные кон-

церты, чтобы в финале встре-
титься с любимым певцом.
Можно ли назвать это уваже-
нием к зрителю? Или заботой
об артисте? Наверное, не на-
до бояться, что эстрада от-
нимет у театра лучшие силы.
К тому же, сетуя на чрезмер-
ную загруженность, актеры не-
редко лукавят.

— По-моему, чем больше
актер работает, тем он ста-
бильнее Нужно быть занятым
постоянно. Для актера, кото-
рый, кан известно, сам инстру-
мент своего труда, кан и в
спорте, как и в балете, нужен
тренинг, — чем больше, тем
лучше. Да и современный
жизненный ритм таков: обще-
ние, впечатления от жизни, от
искусства — стремительны,
импульсивны, эмоционально и
информационно насыщенны. И
этот   ритм   —   мой.

Сейчас мы охотно ругаем
молодежь за чрезмерное увле-
чение современными ритмами.
Но увлечение музыкой —

вещь полезная В свое время
ребята бесцельно простаивали
в подворотнях и вдруг взялись
за гитары — что тут плохого?
Не могу похвастаться, что зна-
ком с творчеством самодея-
тельных ансамблей и рок-клу-
бов, но подозреваю: ориентиру-
ются   они   не  друг   на  друга,  а

на профессионалов. Почему,
думают они, елдбый ансамбль
икс или бездарный певец иг-
рек заполняют собой эфио?
Чем он лучше нас? И дей-
ствительно не лучше. Про-
фессиональная          самодеятель-
ность   —   вот  что   пугает.

И это не чисто эстрадная
проблема. R нино, в театре
происходит то же. Актеры бе-
гают из театра в театр, не на-
ходя себя, бывает, вовсе оста-
ются вне театра, как сейчас
Терехова. Петренко, Дьячков,
Это «брожение» оттого, что те-
атру тесно в рамках стабиль-
ности. Раздвинуть их могут,
об этом не раз говорил, напри-
мер Товстоногов, студийность,
система приглашений на роль,
малые сцены... Но это — в
организационном плане. А для
себя... Если не потрачено серд-
це,   ничего  не   получится...

Прежде чем состоялось это

интервью, я пришла на кон-

церт с участием Михаила Бо-
ярского — «Осенний карна-

вал». Все было, как всегдаз

переполненный Дворец спор-

та «Юбилейный», цветы, апло-

дисменты, очередь за авто-

графами. Но сам артист,

похоже, уже пе купается в

лучах популярности, сам уже,

кажется, испытывает нелов-

кость и от старого репертуа-

ра, и от слишком юной ауди-

тории, чувствуя потребность ч

более серьезном успехе. И
весьма непритязательная пе-

сенка «Большая медведица!
Где. твой медведь?» вдруг
начинает звучать горько-иро-

нично, будто поет он о самом

себе. Хочется верить, что
завтра нас. ждет встреча с
новым Боярским, не только

на эстраде, но и в кино, и,
главное, в театре. Кто под-
держит артиста? И кто помо-

жет молодым, будущим «зве-
здам»?

Е. АЛЕКСЕЕВА


