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Четверть века на сцене Большого театра
'. : Феноменальным по силе и

объему голосом обладал Максим
Дормидонтович Михайлов. Если
Пирогов и Рейзен были высоки-

ми басами, то Михайлов имел го-
лос,, который нужно охарактери-

зовать, как центральный бас. Вы-
соких басовых партий, за ис-
ключением Сусанина, он не пел.
И: меня, Откровенно говоря, удив-
ляло, как такой мощный и груз-
ный голос просто и легко справ-
ляемся с высокой по тесситуре и
виртуозной партией Сусанина.

Правда, нужно сказать, что
всё'" данные' этого артиста — не-
высокая, но- плотная фигура,
простое, но доброе, привлека-
тельное лицо и, конечно, фено-
менальный голос как нельзя
лучше подходили к этому образу.

. Максим Дормидонтович страш-

но огорчался, если вдруг не мог
выступать в спектакле, объяв-
ленном на афише. Со мной же
произошел такой случай. Однаж-
ды он должен был петь Варяж-
ского гостя. Спектакль был ут-
ренний и предназначался для
наших солдат, Я плохо себя чув-
ствовал, был простужен, сидел
дома. Вдруг раздался телефон-
ный звонок. Звонили из театра и
передали, что Михайлов просит
меня срочно зайти к нему в
гримировальную комнату. Я быст-
ро собрался, и через несколько
минут был . в театре. Когда я за-
шел к Михайлову, то увидел его,
как всегда, до пояса голого за
гримировальным столом. И окно,
несмотря на холодный ноябрь-
ский день, было открыто на-

стежь.  Он обратился  ко  мне:
—  Ваня, выручи, пожалуйста,

меня. Не звучит у меня что-то
голос. Спой за меня Варяга!

Нужно сказать, что болел Ми-
хайлов чрезвычайно редко, и

этот случай был из ряда вон вы-
ходящим. Я спросил его:

—  Что случилось, Максим
Дормидонтович? Что с голосом?
.Про стыли?

—  Нет, — ответил он. — Пони-
маешь, шел я вчера мимо Елисе-
евского магазина, думаю, дай
зайду, посмотрю, что там есть
интересного. Смотрю, какие-то
консервы, кажется, китайские.
Решил купить пару банок. При-
шел домой. Сел обедать, открыл

банку, попробовал — очень вку-

сно. Так всю банку и съел. А по-

том у меня голос сел.
—  Но ведь я тоже простужен, —

ответил я ему, — и с голосом у.
меня тоже неважно.

Но он умолил меня спеть:

—  Ведь что же могут подумать

и сказать солдаты? Михайлов не

захотел для них петь.

Я быстро- загримировался, вы-
шел на ецену ( спел и возвратил-

ся за кулисы; Вхожу в гримиро-

вальную комнату — на столе сто-

ит^ бутылка шампанского и ваза

с фруктами. Михайлов налил два<
бокала,  поднял  свой  и  сказал:

—  Дорогой Ваня, хороший ты

человек, спасибо тебе! Выручил
меня!  За твое здоровье!

• Выдающимся певцом-барито-
ном был Владимир Михайлович
Политковский. Он пел все драма-

тические партии, а иногда и ли-

рические: Грязного, Томского,
Скарпиа, Демона, Эскамильо и

даже Онегина. Причем, он был
превосходным актером. Как мас-

терски он умел пройтись по сце-

не, вынуть шпагу или снять го-

ловной убор — шляпу, военный
кивер. И голос его звучал пре-

красно.

Владимир Михайлович испол-

нял иногда и басовые партии.

Его голос и актерское мастерство

^позволяли ему выступать в по-

лях Руслана, Мефистофеля. Од-
нажды,    после    нескольких    лет

(Продолжение.  Начало  см.

«Большой   театр», JV»  19, 1991 г.).

Иван  ПЕТРОВ

моей работы в Большом театре,

он остановил меня в коридоре, и

между нами состоялся задушев-
ный разговор.

— Я хочу Вас предупредить, —

сказал Владимир Михайлович,—
чтобы Вы не разбрасывали свой
голос. Диапазон его позволяет

Вам петь и высокие, и средние, и

низкие партии, но Вы сосредо-

точтесь на высоких партиях.
Все-таки у Вас бас-кантанте.
Ведь я, когда начал петь не

только баритональные партии, но
и басовые, свой голос надломил.

Он даже перестал мне одно вре-

мя подчиняться, и мне стоило
больших трудов, чтобы снова

свой голос направить в правиль-

ное русло.

Самое сильное впечатление
среди всех баритонов Большого
театра производил на меня

Дмитрий Данилович Головин. Я
слышал его еще до сорокового

года, когда подростком был на

«Севильском цирюльнике», где
пели Барсова, Лемешев, Пирогов,
находившиеся тогда в расцвете
своих сил. Головин пел партию

Фигаро. Казалось бы, — совсем

небольшую. Она включает в се-

бя каватину, несколько сольных

фраз и участие в ансамблях. Но
Головин главенствовал над все-
ми, таким он обладал голосом и

такой необыкновенной притяга-

тельной силой. На сцене он дер-
жался чрезвычайно просто, и

именно его внутренний темпера-
мент захватывал  слушателей.

Например, я помню, что выбе-
гая в начале действия, он не сто-

ял на месте, как все это делают.

Он пел, беспрерывно двигаясь по

сцене, пританцовывая, а в конце

просто танцевал с гитарой, и вы-

сокие ноты, которыми' изобило-
вало окончание арии, бросал, как

жонглер мячи. Это производило

потрясающее впечатление, и ко-

нечно, разражалась буря апло-

дисментов. Трудно даже описать

эту овацию.

Я помню его и в Мазепе. Как
он чувствовал внутренне состоя-

ние своего героя! В ариозо он си-

дел, обхватив голову руками, пе-

ред портретом Марии, который
стоял на столе, с какой глубиной
чувства и силой произносил он

фразу «О, Мария!». Как необык-
новенно красиво звучал его голос

на словах «в неге томной», а во

фразах «в объятиях находил я

рай» высокое соль-бемоль и ля-

бемоль звучали так, что, каза-

лось, вокальным возможностям и

беспредельному дыханию певца

Нет предела. Его голос заливал

зал, но поражала даже не сила

звука, а множество красивейших
обертонов в нем. После ' фортис-
симо этой фразы Головин в зак-

лючение переходил вдруг на пи-

ано, и слова «О, Мария, как я

люблю тебя» звучали с захваты-

вающей нежностью. Как он все

это пел — забыть нельзя.

Я помню, как необыкновенно
Дмитрий Данилович пел развер-

нутую, большую^ партию Демона.
Когда он, стоя позади плачущей
Тамары, как бы распахнув кры-

лья,, произносил «К тебе я стану

прилетать, сны золотые навевать»

и брал высокие ноты соль и фа-
диез, они звучали так красиво и

с такой мощью, что публика бес-
новалась.

Говорят, что когда прерывается

;1ЛЙствие, нарушается художест-

венное целое спектакля. Но ведь

опера — это искусство пения, и

своим пением артист доставляет

такое удовольствие, что все ос-

тальное отодвигается на второй
план. Прошло уже сорок лет, а

я как. сейчас слышу голос Голо-
вина в этих партиях. Потрясаю-
щий был артист.

Мне удалось спеть с ним не-

сколько спектаклей. В «Севиль-
ском цирюльнике» я пел Дон Ба-
зилио, а он — Фигаро. Правда, к

этому времени он пел уже не с

таким блеском, но благодаря его

мастерству и слушать его, и сле-

дить  за  его  игрой  было    очень

приятно.

Очень интересным певцом был I
Александр Иосифович Батурин.
Высокого роста, хорошо сложен-

ный, мощный человек. Батурин
учился в Италии и был мастером

своего дела. Очень красивый вы-

сокий бас-кантанте позволял ему

петь и басовые, и баритональные
партии. В начале своей карьеры

он исполнял Мефистофеля, Мель-
ника в «Русалке», Досифея. Но в

последние годы, видимо, не же-

лая соревноваться с Пироговым
и Рейзеном, Александр Иосифо-
вич начал выступать в ролях

Руслана (причем, пел его пре-

красно), Томского, Князя Игоря,
Эскамильо, Вильгельма Телля,
Пимена, Нилаканты, Кочубея.

Как профессор Московской
консерватории Александр Иоси-
фович подготовил много хоро-

ших певцов, которые пели и по-

ют в разных театрах нашей стра-

ны. Александр Иосифович был
очень симпатичным, жизнера-

достным человеком, он часто по-

могал мне советами, и мы дру-

жили с ним, хотя спустя не-

сколько лет стали «соперниками»
по многим партиям.

Из старой плеяды певцов вы-

делялся и Василий Никитич Лу-
бенцов. Он обладал центральным
басом, «увесистым» по звуча-

нию голосом. Талантливый, яр-

кий актер Лубенцов в свое вре-

мя пел в Большом театре все

ведущие басовые партии, а по-

том перешел на более характер-

ные роли — Фарлафа, Варлаама,
Хованского, Царя Салтана. И во-

кально, и сценически это получа-

лось у него очень здорово. Все
его персонажи были живыми и

«сочными» и я, глядя на него,

получал большое удовольствие.

Одним из ведущих теноров

Большого театра был Иван Семе-
нович Козловский, под руковод-

ством которого я начинал свою

карьеру певца в оперном ан- '
самбле при Московской филар-
монии. С первых моих шагов на

сцене Иван Семенович проявлял

ко мне внимание и старался на-

правлять меня по правильному

пути. Когда же в 1943 году я на-

чал работать в Большом театре,

наши отношения стали еще более
теплыми, а затем и дружескими.

Со временем я получил возмож-

ность петь с ним в одних спек-

таклях, и всегда с большим удо-

вольствием вспоминаю о наших

совместных выступлениях в

«Фаусте», «Севильском цирю-

льнике», «Демоне», «Борисе' Го-
дунове», «Князе Игоре». В этих

операх, как, впрочем, и во

всех других, Козловский по-

ражал не только публику, но

и нас, артистов, огромным ма-

стерством, которое вдохновля-
ло нас при наших общих вы-

ступлениях.
Но если я заговорил о тено-

рах, то должен много лестных

слов сказать и о Никандре
Сергеевиче Ханаеве, который
тоже очень хорошо, по-отечес-

ки   относился   ко мне.

Когда я спел две-три партии

в театре, он сказал мне: «Ва-
ня, помяни мое слово! Через
несколько лет ты будешь пре-

мьером в театре». Так оно и

случилось.

Ханаев обладал редчайшим
драматическим тенором огром-

ного диапазона и владел им

отлично. Он был невысокого ро-

ста, но строен, всегда подтя-

нут, обаятелен. За кулисами

театра Никандр Сергеевич по-

являлся прекрасно одетым, в

белой крахмальной рубашке,
с бабочкой. И на сцене он про-

изводил очень сильное впечат-

ление благодаря своей собранно-
сти, целеустремленности, боль-
шому темпераменту. Ну, а его

голос просто поражал мощью

и металлическим блеском. Вот
и сейчас он встает передо

мной в своих ролях, а их це-

лая галерея: Герман, Садко,
Собинин, Финн, Хозе, Рада-
мес, Отелло, Каварадо:си, Ка-
ховский. Не могу решить, ка-

кой из них отдать предпочте-

ние.

(Продолжение следует).


