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Певца формирует реперту-

ар. Шаляпин сформировался
на новом, часто до него не-

известном репертуаре. В
своих книгах «Страницы из

моей жизни» и «Маска и ду-

ша» он оставил серьезней-
шие размышления о природе

творчества оперного певца.

Это, пожалуй, единственные

в истории книги, содержа-

щие глубокий анализ работ,
излагающие художественные
взгляды артиста, а не про-

сто перечисляющие роли, те-

атры, в которых он высту-

пал, рассказывающие лишь

об успехах, гастролях, гоно-

рарах, что, к сожалению, не-

редко составляет основу ме-

муаров оперных певцов.

Фигуру Шаляпина в миро-

вом оперном искусстве ина-

че, чем гигантской, не назо-

вешь. Именно потому ни

один певец, даже самый зна-

менитый, не стал в такой сте-

пени явлением художествен-

ной жизни последующих по-

колений, как Шаляпин.
Слушая пластинки знаме-

нитых когда-то певцов, часто

удивляешься: почему они

имели такой успех? Очевид-
но, запись не передает всего

того, чем покорял публику
певец. С Шаляпиным такого

вопроса не возникает. И де-

ло не только в том, что голос

Шаляпина «хорошо ложится

на микрофон», как сейчас го-

ворят. Дело в том, что ду-

ховное, художественное со-

держание его пения неизме-

римо выше, нежели духовное

содержание пения многих

его современников.
Мы должны понять, что та-

кая гигантская фигура в ис-
кусстве, как Шаляпин, пре-

подает нам уроки, которые

надо уметь воспринимать.
Вышедший из беднейшей
семьи, не получивший си-

стематического образования,
Шаляпин стал одним из са-
мых образованных людей
своего времени. И вот эта
потребность и умение «пожи-
рать знания», как сказал о

Шаляпине один из его совре-
менников, чрезвычайно важ-
ны, если мы хотим учиться у

Шаляпина.
Круг знакомств Шаляпина

был чрезвычайно широк, его
' друзья — это   люди,   состав-

' ляющие гордость нашей оте-

i чественной культуры. Но не-
достаточно быть другом, не-

достаточно общаться с чело-
веком, важно уметь извлечь
из  этого   общения   полезное
для себя. И Шаляпин извле-
кал полезное из всего.

Относительно голоса Ша-
ляпина говорят, что он был
«поставлен от природы». Я
вообще не верю в этот

термин. Природа не мо-
жет поставить певческий го-
лос, поскольку пение —

благоприобретенный навык.
Другое дело, что Шаля-
тган умел учиться вез-
де, где только мог: учился
актерскому исполнению, уме-
нию носить костюм, грими-
роваться, двигаться, мане-
рам, языкам. Так же он
учился пению — слушая дру-
гих, проверяя себя, исполь-
зуя, наконец, граммофонную
запись.

Чрезвычайно поучительно,

как из необразованного, не-
отесанного парня формиро-
вался человек образованней-
ший, обогативший свою па-
мять огромными знаниями,
воспитавший себя и как че-
ловека, и как артиста. А ведь
в первых откликах прессы на
выступления Шаляпина мы
встречаем и замечания о
еще несовершенной вокаль-
ной технике, о том, что он
не умеет носить костюм, про-
сто актерски грамотно дер-
жаться на сцене. Шаляпин
сам описывает воспитание

своего художественного вку-
са, например, рассказывает,

как Мамонтов во время Ни-
жегородской ярмарки пока-
зывал ему   на   выставке ра-

боты новых русских масте-

ров, в частности Врубеля;
и Врубель Шаляпину не нра-

вился, ему нравилась тогда

гладкая, красивенькая, чи-

стенькая живопись. Посте-
пенно его вкус воспитался, и

Шаляпин фактически сам

стал художником, живопис-

цем, гримером самого се-

бя — и притом выдающимся!
Мы можем прочитать в

воспоминаниях Шаляпина о

том, что он, по сути дела, за-

ново учился говорить по-

русски. Его простонародный,
«окающий» волжский говор,

как он понял, не подходил

для исполнения ролей, в ко-

торых он должен был выхо-

дить на сцену. И он научил-

Евгений НЕСТЕРЕНКО

Но Шаляпин прежде всего
искал свой путь в искусстве,

сзой репертуар, свою интер-
претацию, завоевывал право
на свое собственное лицо в
искусстве. Ведь он жаловал-
ся, что, когда начал работать
в театре, его заставляли иг-

рать так, как играл Мельни-
ков. Шаляпин осознавал свое
предназначение в искусстве и

в жизни и стремился идти
своим путем. Следовать заве-

там Шаляпина, правильно
воспринимать его уроки —

значит быть самостоятель-

ным в искусстве, пытаться об-
рести свое лицо. Мне иногда

хочется сказать человеку,
который, по его мнению, под-

ражает Шаляпину: «Не тому

ТАК   ПЕЛ
ШАЛЯПИН

«Жизнь в пении» — так называется книга народного ар-

тиста СССР, лауреата Ленинской премии Евгения Нестеренко.
Эта книга — размышления о путях развития советского опер-

ного искусства, о собственном творческом поиске, о роли

классического наследия для современного художника, несом-

ненно, заинтересует и деятелей искусства, и широкую чита-

тельскую аудиторию. Главы из книги будут опубликованы в

журнале «Москва». Мы публикуем отрывок, посвященный ве-

ликому  русскому  певцу  Федору   Ивановичу  Шаляпину.

ся говорить «по-барски».
Больше того, Шаляпин со

временем блестяще овладел
французским и итальянским

языками, знал украинский
язык, пел по-английски с пре-

красным произношением. У
него были удивительные спо-
собности ко всему. Но лю-

бые трудности не могут быть
преодолены без той колос-
сальной - трудоспособности,
которая была   у   Шаляпина.

Влияния Шаляпина трудно

избежать. Когда я был начи-

нающим певцом, то без кон-

ца слушал записи Шаляпина,
и многие его интонации, его

интерпретации образов бук-
вально врезались в память.

Работая над произведения-

ми из его репертуара, было
трудно освободиться от кон-

цепций великого артиста. По-
степенно я понял, насколько

различным бывает понимание

того или иного образа Шаля-
пиным и, скажем, мной, по-

этому мне было необходимо
какое-то время вообще не

слушать его записи, хотя для

меня это — громадное эстети-
ческое наслаждение.

Бывает так: певец якобы
учится у Шаляпина, перени-
мает у него что-то и уверен,
что действительно делает все
это в интересах своего твор-

чества и является последова-

телем Шаляпина. А он

ошибается. Он просто зани-

мается копированием Шаля-
пина, вместо того чтобы сле-
довать его заветам. Встреча-
ются певцы, которые пыта-

ются имитировать голос ве-

ликого артиста, если же ра-
зобраться — не голос, а про-
сто какие-то особенности его
пения, часто ненужные, кото-

рые и у Шаляпина-то выгля-

дят не так уж хорошо, а у

другого певца тем более:
различные придыхания, ук-

рашения, искажения нотного

текста. Или, скажем, делают
прическу «под Шаляпина»,
или грубо разговаривают с
работниками театра, хотя ос-

нований для конфликтов, ка-

кие, допустим, были у Шаля-
пина, у них нет. То же самое

происходит с репертуаром.

Певец вроде бы следует Ша-
ляпину — поет те же песни,
исполняет те же роли, при-

чем старается скопировать
грим и костюмы и, насколь-
ко возможно, сценическое по-
ведение, считая, что так сле-
дует его заветам.

подражаешь! Выучи несколь-

ко языков, знай их, как Ша-
ляпин, найди, открой какую-

то новую роль, новые песни,

романсы для публики, создай
свою самостоятельную ин-

терпретацию, которая и для

последующих поколений пев-

цов была бы интересной и в

свою очередь оказывала

влияние на их творчество.

Сделай это — тогда ты бу-
дешь действительно подра-

жать Шаляпину».

Гений дает примеры не

только положительные, но и

отрицательные. У меня есть

вырезки из старых журналов,

где изображен Шаляпин в

спектаклях, например, в опе-

ре Бойто «Мефистофель».
Среди толпы ряженых стоит

настоящий Мефистофель. То
есть здесь нет театра, нет ан-

самбля, который должен су-

ществовать в оперном театре.
Есть гениальный артист, пе-

ревоплотившийся в Мефисто-
феля, и артисты хора, ми-

манса, а также солисты-парт-
неры, не перевоплотившиеся
в своих героев. Снимки эти

производят ужасное впечат-
ление. Шаляпин, как брилли-
ант, всегда был достоин луч-

шей оправы. А он не мог ее
получить, потому что рефор-
ма, совершенная им в опер-

ном деле, Касалась прежде
всего его самого. И, песмотг

ря на его попытки режисси-
рования, он не смог создать

свой театр, который основы-

вался бы на его творческих

принципах. А когда время

создания подобного театра
подоспело, то есть после ре-
волюции, когда создались ус-

ловия для дальнейшего раз-

вития театрального дела, ког-

да государство стало уделять

огромное внимание и оказы-

вать помощь искусству, ког-

да в нашей стране появилось
колоссальное количество те-

атров, экспериментальных сту-
дий, дерзких, новых, револю-
ционных по своей сути, —

Шаляпин покинул Россию.
Оторвавшись от родной поч-

вы, он почти ничего нового
не создал. Львиную долю

своего репертуара он сфор-
мировал, питаясь живитель-
ными соками родного искус-
ства. На чужой земле прин-
ципиально новых, значитель-
ных работ у Шаляпина почти
не было. Это страшная тра-
гедия   большого   артиста,   в

трагедия весьма и весьма по-
учительная.

Есть записи Шаляпина,
сделанные в спектаклях, пе-
тых им за рубежом после то-

го, как он оставил Родину.
Они режут слух, чувствуешь:

дирижер не понимает пев-
ца, дирижер — опытный, хо-

роший — не выработал с ар-

тистом общего взгляда на
произведение. Когда слы-

шишь это не совместное

музицирование, а более или

менее благополучное сведе-
ние артиста с оркестром,
становится больно. Когда
слышишь хор и солистов-

партнеров с плохим русским
произношением, понимаешь,

что исполнение Шаляпиным
ролей в русском репертуаре

за границей — это совсем не i

то, что в его родных театрах, I
в Мариинском и Большом, не

то, чего был достоин артист.
Шаляпин провел за рубе-

жом около 16 лет. Пел на
всех лучших оперных сценах

мира, имел огромный успех, j
Его похороны в Париже со-
брали толпы народа, Я был
на знаменитом кладбище
Пер-Лашез в Париже. i Видел
там могилы многих ве-
ликих итальянских музыкан-

тов, многих великих компо-

зиторов, художников, писа-

телей Франции. Эти мо-
гилы, конечно, посещают-

ся — на кладбище бывает
много людей,— но на них
нет цветов, которые есть на
могиле Шаляпина на скром-
ном кладбище Батиньоль.

Среди чужих могил — рус-

ский крест и надпись по-
французски: «Здесь покоится
Федор Шаляпин, гениальный
сын земли русской». Когда
служителя кладбища спраши-

ваешь, как пройти к могиле

Шаляпина, он сразу оживля-
ется: «Русские, советские!».

На могилу Шаляпина
приходят соотечественники,

приехавшие в Париж из Со- ;

ветского Союза, и в этом —

выражение любви народа к

своему гению. Несмотря на

мировое почитание (в теат-
рах «Ла Скала», «Метропо-
литен-опера» мы можем уви-

деть портреты Шаляпина),
музей Шаляпина существует
только в СССР. 100-летие со
дня рождения великого ар-
тиста отмечено изданием са-
мого полного собрания грам-

записей, выпуском трехтом-
ника «Федор Иванович Ша-
ляпин» и других книг.

Весной 1973 года, вскоре
после празднования 100-лет-
него шаляпинского юбилея,
мне довелось побывать в

Монте-Карло. Там была
устроена большая выставка,
посвященная 100-летию со дня

рождения Дягилева. На ней
меня особенно поразила брон-
зовая посмертная маска Ша-
ляпина из коллекции Сержа
Лифаря. Если посмотришь
на фотографии Шаляпина в

молодости, у него простое,

мужицкое лицо. Постепенно
с годами оно как бы осве-
щалось тем пламенем гени-
альности, что пылало в его
душе, отшлифовывалось ро-

лями, которые играл Шаля-
пин. На фотографиях певца
в зрелом возрасте мы видим
совершенно иную осанку и
иное выражение лица — бла-
городного, породистого, даже
с отпечатком какого-то ари-
стократизма. Маска же с ли-

ца мертвого Шаляпина меня
поразила: смерть сняла весь

налет, благоприобретенный
им в течение его творческой
жизни. Передо мной было ли-

цо уставшего, глубоко стра-
давшего человека, простое

русское крестьянское лицо,
в котором трудно было уз-
нать Шаляпина последних

фотографий. Смерть обнажи-
ла суть человека, вышедше-

го из самых низов народа и

прославившего этот народ,
вернула гениальному артисту
тот облик, который выражал

его сущность.


