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ТВОРЧЕСКИЙ  ПОРТРЕТ-

ДЕБЮТЫ

ЕВГЕНИЯ

НЕСТЕРЕНКО
Г"| ОПУЛЯРНЫЕ опер-
5 ' ныеарии, как дни-
ща кораблей, тоже об-,
растают ракушками.
Ракушками привычных
интонаций и трактовок,
однообразных эмоцио-
нальных акцентов. И
только подлинно та-

лантливый артист спо-
собен вернуть «запе-
той» арии первоздан-
ную глубину, спеть ее
так, как она была за-
думана и написана
композитором.

Я снова убедился в
этом, когда слушал

арию-монолог князя
Игоря в половецком
стане в исполнении за-
служенного артиста
республики Евгения
Нестеренко. Нередко,
особенно в концертах,
скорбные размышле-
ния плененного князя
звучат с эдаким нето-

ропливым распевным
холодком, певец слов-
но со стороны «ком-

ментирует» пережива-
ния своего героя. Про-
падают или, в лучшем
случае, приглушаются
тревожно-напряженные
подтексты, которые так

отчетливо слышны в
музыке Бородина, ария
приобретает не свойст-
венную ей равнодуш-
ную умиротворенность.

Монолог Игоря у Не-
стеренко — это преж-

де всего взрывное
столкновение надежд и
страстей, предельно
искренняя исповедь
души человеческой.
Вместе с артистом мы
как бы погружаемся в
смятенный внутренний
мир ' героя, в полной
мере ощущаем остроту
и сложность его пере-
живаний. Нет, не слом-
лен, не пал духом Му-
жественный предводи-
тель ратной дружины;
горькие раздумья о
своей судьбе, светлые
воспоминания о голуб-
ке-ладе Ярославне не
заслоняют в его созна-
нии всепоглощающей
мысли о родине, о Ру-
си, которая ждет из-
бавления от недруга. И
потому так оглушитель-
но, так благодарно
взрывается аплодисмен-
тами зал, когда Не-
стеренко заканчивает
партию:         слушатели
признательны артисту
не только за прекрас-
ный голос и высокое
певческое мастерство,
но и за его умение об-
нажить, высветить са-
мое    существенное    в

вокально - сценическом
образе, постичь сокро-

венный художествен-
ный смысл исполняе-
мого произведения.-

Примерно за год со-
лист Большого театра
Евгений Нестеренко
спел в Москве три но-

вые партии — князя
Игоря, короля Филип-
па в «Доне Карлосе» и

Бориса Годунова. Сам
по себе такой «трой-
ной дебют» уже заслу-
живает внимания. Но
мне в данном случае
хочется сказать о дру-
гом — о том характер-
ном и примечательном,
что роднит эти три но-

вые работы Нестерен-
ко и что, в конечном
итоге, во многом опре-
деляет его как худож-
ника.

У Нестеренко счаст-
ливая певческая судь-
ба. В прошлом инже-
нер-строитель, он как-
то очень стремительно
и уверенно вошел в
профессиональное ис-
кусство, за короткий
сравнительно срок стал
одним из ведущих со-
листов-басов вначале
Ленинградского Киров-
ского, а затем Москов-
ского Большого театра.
Уже в самом начале
творческого пути он

получил звание лауреа-
та на Международном
конкурсе молодых опер-
ных певцов в Болгарии
(18 раз вызывала его

софийская публика пос-
ле партии Мельника в

«Русалке»!), а в 1970
году завоевал первую
премию и золотую ме-
даль на IV Междуна-
родном юнкурее име-

ни Чайковского в Мо-
скве.

А сколько спето за
это время оперных

спектаклей! Начина я с
Короля Треф в про-
кофьевской опере «Лю-
бовь к трем апельси-

нам», с которым он де-
бютировал на профес-
сиональной сцене, еще
будучи студентом кон-
серватории, Нестерен-
ко «перепел», кажется,
все басовые И" многие
баритональные партии

репертуара. Такое сов-

мещение, кстати, тоже

встречается нечасто —i
недаром так изумлены
были итальянские лю-

бители музыки, когда
на гастролях Большого
театра в Милане Не-
стеренко в" Тэдной и той
же   опере   поочередно

пел то басовую, то ба-
ритональную    партию.

И вот три новые ра-

боты артиста — Игорь,
Филипп и Борис. Раз-
ные по характеру, по

степени          вокальной
трудности, они все вме-
сте примечательны глу-
боким проникновением
певца в самую суть об-
раза, его стремлением
дать зрителю исчерпы-
вающе полное и всесто-
роннее представление
с герое спектакля. Об-
ладатель редкого по
выразительности голо-
са, Нестеренко не огра-
ничивается, однако,
только вокальными за-
дачами, он чужд, как
отмечал в свое время
один из зарубежных
рецензентов, эффектно-
го и самоцельного зву-
коизвлечения. Тончай-
шая, всегда интенсивно
окрашенная фразиров-
ка, удивительная пла-
стика каждого движе-
ния и жеста, одухотво-
ренность и непринуж-
денная простота худо-
жественного музициро-
вания — вот то глав-
ное, что помогает пев-
цу так глубоко и впе-
чатляюще раскрыть пе-
ред нами и благород-
ную мужественность

Игоря, и зловещую же-
стокость отчужденного
от людей короля Фи-
липпа, и мучительные
душевные борения Го-
дунова.

Наверное, все это
можно объяснить ко-
ротким словом «та-
лант». Но только ли в
таланте дело? Как-то в
одной из бесед Несте-
ренко, помнится, ска- :

зал, что, по его мне-
нию, певец должен вы-
работать у себя такой'
комплекс, который за-

ставлял бы его всю;
жизнь чувствовать свое
несовершенство. И еще
он заметил тогда, гово-
ря о воспитании вока-
листа: научить всему;
невозможно, надо на-
учить учиться всему.

В этих словах видит-
ся мне профессиональ-
ное кредо Евгения Не-
стеренко. Сегодня, уже,
став известным певцом,
он работает так же
увлеченно и много, как
и в начале творческого
пути; один из ведущих
солистов первой опер-
ной сцены страны, он
ведет разнообразную
концертную деятель-
ность, преподает в Ин-
ституте имени Гнеси-
ных. И не ушла, . не:
притупилась с годами
взыскующая требова-
тельность к себе и сво-
ему творчеству, • не
угасла беспокойная по-
требность учиться все-
му, что может обога-
тить и приумножить во-

кальные и артистиче-
ские краски.

Этим, очевидно,- то-
же во многом объяс-
няется, почему каждая

. новая партия Несте-
ренко — это всегда

встреча с большим ис-
кусством.

Ник. КРИВЕНКО.


