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На соискание Ленинской премии

НАРОДНЫЙ ПЕВЕЦ
/"*\ДИН из крупнейших басов
*-' нашего времени — так

назвали этого певца в венгер-
ской оперной энциклопедии,

когда ему было всего тридцать
пять лет. И это притом, что

путь его в вокальное искусство
начался довольно поздно: сна-
чала он был инженером-
строителем.   .

Одаренность и трудоспособ-
ность у него редкостные, что и
позволило ему сегодня стать
одним из виднейших мастеров

вокального искусства. В его
репертуаре десятки сольных
партий в шедеврах русской и

мировой классики прошлого и

настоящего, его выступления в
театрах и концертных залах

во всем мире неизменно пре-
вращаются в крупнейшие ху-
дожественные события.

Творчество солиста Большо-
го театра Союза ССР Евге-
ния Нестеренко — яркий обра-
зец выдающегося таланта, по-

множенного на высокое мастер-
ство. Голос его действительно
фантастического объема и

красоты. Певец с равным ус-

пехом исполняет партии и

центральных басов, и высо-

ких басов, и даже барито-
нов. Глубокие нижние ноты
знаменитых арий Кончака и

Гремина, звучащие в напря-
женном верхнем регистре фра-
зы мучающегося угрызениями
совести царя Бориса, звеня-

щие мучительной болью возгла-
сы томящегося в плену князя
Игоря, которые по тесситуре

своей типично баритональные
—все у Нестеренко звучит с

поразительной легкостью, есте-
ственностью и свободой. Не-
давно он исполнил даже пар-
тию Эскамильо в новой поста-
новке «Кармен»! В истории

нашего вокального искусства
последний аналогичный при-
мер, пожалуй, был лишь в

творчестве легендарного Григо-
рия Пирогова.

Надо подчеркнуть широту
его творческих интересов. За
короткий срок работы в Ленин-
градском Малом оперном теат-
ре, где в середине шестидеся-
тых годов состоялся его дебют,
он спел шесть сольных партий,
в Ленинградском театре имени
С. М. Кирова за четыре года—
около двадцати партий. Среди
них такие разноплановые, как
Кончав («Князь Игорь» Боро-
дина), Кочубей и Гремин
(«Мазепа» и «Евгений Онегин»
Чайковского), дон Базилик
(«Севильский цирюльник» Рос-
сини), Раймонд («Лючия ди
Ламмермур» Доницетти), Ме-
фистофель («Фауст» Гуно).

В Большом театре СССР ре-

пертуар левца ' расширился
еще значительнее. Особо хоте-
лось бы подчеркнуть интерес
Нестеренко к творчеству совет-
ских композиторов. Им, в ча-
стности, созданы яркие образы
в операх С. Прокофьева «Лю-
бовь к трем апельсинам» (ко-
роль Треф) и «Война и мир»
(Кутузов), «Катерина Измай-
лова» Д. Шостаковича (Свя-
щенник), «Тихий Дон» И. Дзер-
жинского (Григорий Мелехов),
«Октябрь» В. Мурадели (боль-
шевик Андрей), «Два капита-
на» Г. Шантыря (Кораблев),
«Похищение луны» О. Такта-
кишвили (горец   Звамбай). На

эту импульсивность и напря-
жение творческого поиска, от-
личающие искусство Нестерен-
ко, прозорливо обратил внима-
ние в свое время Дмитрий
Шостакович: певец «во всех от-

ношениях является достойным
продолжателем новаторских
традиций русской вокальной
школы».

Да, Евгений Евгеньевич про-
должает эти традиции и нова-
торски развивает их. Яркое
подтверждение тому — трак-
товки им многих партий в ше-

деврах русской оперной клас-
сики. В их числе и заглавной
партии в «Борисе Годунове» на
сцене театра «Эстония». Трак-
товки необычные, в которых

артист стремится снять испол-
нительские штампы, накопив-
шиеся за многие десятилетия,

вернуться к первозданному за-
мыслу автора, глубоко и впе-
чатляюще раскрыть его. Тако-
вы его Кончак и князь Игорь,
Мельник в «Русалке» Дарго-
мыжского и Сальери в «Мо-
царте и Сальери» Римского-
Корсакова. Черта эта— стрем-
ление к художественному со-
вершенству сценических обра-
зов — чрезвычайно характерна
для творчества Нестеренко.

Один из наиболее ярких при-

меров сказанному — трактов-
ка Нестеренко партии Русла-
на в «Руслане и Людмиле»
Глинки. Партии труднейшей,
которая оказывалась не по си-
лам многим самым знамени-
тым певцам прошлого и совре-
менности. Постановщик спек-
такля, виднейший оперный ре-
жиссер наших дней Борис По-
кровский, с полным основани-
ем напомнив, что в исполнении
данной роли принимали уча-
стие самые знаменитые басы
Большого и Мариинского теат-
ров, подчеркнул: «Тем не менее
подлинное открытие этого об-
раза было сделано сейчас Не-
стеренко»

Конечно, подобные творче-
ские свершения — результат
огромного труда. Ему научил
певца замечательный педагог

Ленинградской консерватории
Василий Михайлович Луканин.
Затем Нестеренко сам неустан-
но развивал в себе это качест-
во. Творческая дисциплина,
собранность и воля его удиви-
тельны. Вот два ярких при-
мера. В 1970 году Евгений Не-
стеренко готовился к участию
в IV Международном конкур-
се имепи П. И. Чайковского
(на нем он завоевал золотую
медаль и звание лауреата). В
этот момент ему предложили
спеть партию Кончака в спек-
такле Большого театра. Он за
один день выучил не шедшую
в Ленинградском театре имени
Кирова сцену побега и блестя-
ще заменил заболевшего соли-
ста. В октябре 1977 года спек-
такль ГАБТа «Борис Годунов»
транслировался по Интервиде-
нию и Евровидению. Зрители
десятков стран восторгались
несравненным искусством со-
ветского певца. А он пел... со
сломанной рукой, так как на-
кануне упал на репетиции.

Кстати, если вести речь о за-

рубежных гастролях Нестерен-
ко, то следует заметить, что
они неизменно проходят с три-
умфальным   успехом. Вот не-

сколько характерных цитат:
«Новый великий Борис» (фран-
цузская газета «Нис-матэн»);
«Его интерпретация Бориса Го-
дунова, помимо высокого каче-
ства пения, служит мастерским
образцом драматической игры,

исполненной большой глубины.
В этой партии Нестеренко уже

сегодня должен быть признан

непревзойденным» (австрий-
ская «Нойе цайтунг»); «Над
всеми доминировал первый бас
Большого театра, настоящий
бас, обладающий изумитель-

ным, впечатляющим масшта-
бом и властностью голоса»

(итальянская    «Мессаджеро»).
Камерный репертуар Евгения

Евгеньевича также широк и

объемен. В нем — романсы
Глинки, Даргомыжского, Чай-
ковского, Рахманинова, Боро-
дина, вокальные циклы Баха,
Бетховена, Шуберта, Брамса,
Свиридова. К этому надо доба-
вить сольные партии в «Пате-
тической оратории» Свиридова,
Четырнадцатой симфонии Шо-
стаковича, Девятой симфонии
Бетховена, в различных кан-

татах и ораториях. Подлин-
ным творческим подвигом Не-
стеренко явилось исполнение

им камерных вокальных сочи-

нений Мусоргского. Впервые
в истории прозвучали все его

59 шедевров этого жанра.

Эта «камерная вокальная
энциклопедия» творчества ве-

ликого гения русской музыки
является, на мой взгляд, од-

ним из самых весомых компо-

нентов в концертных програм-
мах певца, выдвинутых на со-
искание Ленинской премии. Не
меньший вклад в сокровищни-
цу нашего искусства представ-
ляют созданные им и также

выдвинутые на Ленинскую пре-

мию образы Бориса Годунова и
Ивана Сусанина. О первом речь
уже шла. Второй, по общему
мнению, также является круп-
нейшим достижением нашей
сцены.

Дарование Нестеренко сей-
час в полном расцвете. Слава и

общемировое признание его не-
прерывно растут. Лишь за пос-

ледние полтора года сверше-
ния нашего советского певца
отмечены памятной медалью
Белы Бартока (Венгрия), на-
градой национальной акаде-

мии грамзаписи (США), при-
зом национальной академии
оперных грамзаписей (Фран-
ция), медалью «Золотой Виор-
ты» (Италия), золотым диском
лучших грамзаписей года (Япо-
ния).

Но больше всего народный
артист СССР Евгений Евгенье-
вич Нестеренко любит высту-
пать перед советскими слуша-
телями и зрителями. Когда в

дни своего отпуска он пел на
Псковщине, на родине Мусорг-
ского, стоя на дощатом помо-

сте под открытым небом, мно-
гие тысячи собравшихся жи-

телей окрестных деревень во-

сторженно рукоплескали ему...

Евгений Нестеренко — поис-

тине народный артист. Его за-

мечательное искусство достой-
но быть отмеченным Ленин-
ской премией.

Ин. ПОПОВ,
заслуженный  деятель   ис-

кусств РСФСР.


