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Дневник художника... Ког-
да возникает . необходимость
глубже понять творчество то-
го или иного писателя, компо-
зитора, актера, мы обращаем-
ся к страницам, написанным
когда-то им самим, Именно
они помогают понять секреты
творческого успеха, познать
своеобразие его личности, уз-
нать путь, который дозволил
ему достичь совершенства.

Об этом думаешь, знакомясь
с новым телефильмом, так и.
названным — «Страницы днев-

ника. Искусство Ешшл Н&
стереи гсо». Это — своеобразный
«видеодневник». созданный
самим актером и телевизион-

ной творческой группой. Ав-
тор сценария Л. Сандлер и
режиссер В. Головин постави-
ли перед собой трудную зада-
чу — крупным планом пока-
зать   многогранное   творчество

одного из крупнейших вока-
листов нашего времени. Ему
рукоплескали ценители оперно-
го искусства не только пашей
страны, но и переполненных
залов Венской оперы и лон-
донского Ковенг-Гардена, про-
славленной Ла Скала и Мет-
рополитен-опера, театров Бу
дапешта и Мюнхена...

Десять арий для баса из
сокровищницы русской и зару-
бежной оперной классики про-
звучали в фильме в исполне-

'втш Евгения Нестеренко. Мы
чглышали и увидели сцену

~ князи Игоря и Кончака из
оперы А. Бородина «Князь
Игорь» и даже сразу трех Ме-
фистофелей, но единственным
их исполнителем был Е. Не-
стеренко! Покоряет сила его
сценического перевоплощения,
происходящего словно на на-
ших глазах. Ведь во всем диа-

метрально противоположны
обраШО-йЙязя Игоря .'и Кон-
чака. В разные годы исполнял
Е. Нестеренко и партии Мефи-
стофеля — в опере Ш. Гуно
«Фауст», в одноименной опере
А. Бойто. К этому же образу
он обращался и в знаменитой
«Песне о блохе» М. Мусорг-
ского (ее другое название —

«Песня Мефистофеля в кабач-
ке Ауэрбаха»). Только телеви-
дению оказалось под силу све-
сти их в одной сцене, чтобы
раскрыть выдающееся мастер-
ство артиста, незаурядность
драматического* дарования пев-
ца, завораживающую красоту
его голоса. Мы будто слушаем
своеобразное «трио» Мефисто-
фелей. И невольно вспоминаем
неликое имя — гордость рус-
ской оперной сцены Федора
Шаляпина.
•   В фильм вошли и другие
сложнейшие арии классическо-
го оперного репертуара. Певцу,
кажется, подвластно создание
любых характеров — будь то

Филипп из оперы Д. Верди
«Дон Карлос», Дон Базилио' из
онеры Д. Россини «Сезиль-
ский цирюльник» или «роль
ролен» — Борис Годунов' из
оперы М. Мусоргского.

•  Органично вплетаются в
сюжет фильма «страницы»
будничной жизни Нестеренко,
его звучащие _ «за кадром» мо-
нологи-размышления. Так, пос-
тепенно, штрих за штрихом,
перед нами вырисовывается
портрет не только талантливо-

го мастера оперной сцены, но
неинтересного человека, добро-
желательного, скромного, без-
заветно преданного музыке.
Мы видели Е. Нестеренко и
в классах Московской консер-
ватории со своими учениками,
перед нами открывается истин-
ная гражданственность его по-

зиции художника: Нестеренко-
педагога заботит, чтобы его
ученики стали прекрасными
певцами, но в не меньшей мере
вЪлнует его и то, какими ста-
нут они людьми.

Чуть ли не по минутам распи-
сан день певца: «Утром учишь
одну роль, вечером в театре ре-
петируешь другую, а днем го-
товишь концертную програм-
му». И невольно задумываешь-
ся: а не пытается ли Несте-
ренко «объять необъятное»?
Ответом на невысказанный
вопрос звучат слова, самого
актера:

— У Козьмы Пруткова я
больше всего люблю именно

эту ' фразу: нельзя объять не-

объятное, - потому что все

время пытаюсь ее опроверг-
нуть и потому успеваю сделать
больше...

Так, «перелистывая страни-
цу за страницей» этого свое-

образного кинодневннка, мы

открываем для себя вновь и

вновь поистине безграничные
возможности певца, красоту

его духовного мира.
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