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БЕСЕДЫ   О   МАСТЕРСТВЕ

Евгений   Нестеренко, народный артист СССР, лауреат Ленинской   премии-

СУЩЕСТВУЙ слово

—   Мне бы хотелось спро-

сить вас, Евгений Евгеньевич,
прежде всего, учитывая
большой интерес к оперным
проблемам сегодня, чем от-

личается ваша профессия
оперного певца от других

музыкально - исполнитель-

ских профессий?
—   Своим универсализ-

мом.,/ Прежде всего этим.

Согласитесь: задачи вокали-

ста, в частности оперного

певца, шире, объемнее,
многограннее, нежели у му-
зыкантов большинства . дру-

гих специальностей. Вока-
лист должен и хорошо спеть

(это прежде всего), и сцени-
чески сыграть, убедительно
очертить драматургический
рисунок роли; он должен

уметь двигаться, выразитель-

но жестикулировать, гримиро-

ваться, владеть мимикой и

дикцией; должен уметь но-

сить фрак и боярскую шу-

бу, плащ мушкетера и сов-

ременный костюм... Овладеть
широким и разнообразным
кругом необходимых оперно-

му певцу знаний, умений и

навыков возможно лишь са-

мому и постепенно, испод-

воль, год от года, день ото

дня. Для этого приходится

постоянно, напряженно, без
устали вглядываться во все,

что вас окружает; уметь вы-

хватывать из жизни то, что

может пригодиться в вашей
специальности, быть каким-

то образом использованным
в ней. И заниматься этой ра-

ботой повсюду — бывая в

кино и драматическом теат-

ре, читая художественную
литературу и специальные
книги, заглядывая в картин-

ные галереи и музеи, обща-
ясь с дирижерами, режиссе-

рами, коллегами по профес-
сии,   и  т.   д.

—   Всматриваться, по-ви-
димому, надо уметь и в са-
мого себя, в свое «я», не так
ли? А ведь это искусство да-

леко не простое.
—   И, однако же, очень

важное. Уметь чутко вслу-

шиваться в собственные ощу-
щения, переживания, внут-

ренние состояния — это глав-

ное. Вот, к примеру: позна-

комившись в последнее вре-

мя с сердечными приступа-
ми, узнав на собственном
опыте, что это такое, я стал
несколько иначе, чем рань-

ше, проводить финальную
сцену в «Борисе Годунове»
Мусоргского. Кое-что мне

стало яснее...
Кстати, о Борисе Годуно-

, ве. Я нередко прохожу около

Новодевичьего монастыря.
Обычно в эти минуты я пе-

реношусь мысленно в прош-

лое, видя округу, какой она

могла бы быть во времена

Бориса, когда народ, по-

нукаемый приставами, звал

его на царство. Бывая в

Кремле, я внутренне повто-

ряю путь Годунова из Успен-
ского собора в Архангель-
ский; стараюсь представить

роскошную свиту царя.

Исторические реликвии, на-

до сказать, весьма эффек-
тивны, когда требуется раз-

бередить творческую фанта-
зию, воображение.

Словом, посвятив себя та-

кой многоплановой и психо-

логически сложной профес-
сии, как оперный певец, хо-

чешь не хочешь — прихо-

дится быть постоянно заря-

женным на восприятие окру-

жающего. Я не мог бы кон-

кретизировать, чего имен-

но. Всего... Ассимилиру-
ешь и переплавляешь внут-

ри себя множество разноха-

рактерных внешних впечат-

лений. Вот и судите: прав

ли я, что способность к са-
мообучению для людей мо-

ей специальности — способ-
ность «номер один» по важ-

ности.

—   Скажите, Евгений Ев-
геньевич, а не облегчается
ли задача педагога-вокали-
ста (имею в виду формиро-
вание у учащихся привычки
к самообучению) тем, что он
соприкасается в своей рабо-
те уже со взрослыми людь-

ми? Ведь в отличие от пре-

подавателя-пианиста         или
скрипача, у которых начина-

ют брать уроки где-то с пя-

ти-шести лет, вокалист,

как правило, сталкивается с

учащимися более старшего

возраста.

—  Конечно, вы правы. Я,
например, всерьез занялся

пением в 18-летнем возра-

сте; в консерваторию посту-
пил в 23 года. А бывает,
что поступают в 25 и даже

позднее. Тут, по идее, люди
должны бы быть уже доста-

точно зрелыми, внутренне

сложившимися, самостоя-
тельными, рассчитывать в
основном на собственные си-
лы. Должны бы... К сожале-

нию, так бывает далеко

не всегда. Взрослость и са-

мостоятельность,           взрос-

лоств и умение самообу-
чаться, увы, не синонимы.

Замечу в этой связи, что,

бывая на приемных испыта-

ниях в консерватории, на

различных конкурсах, состя-
заниях певцов, например, я

вижу первоочередную задачу
не в том, чтобы выявить об-
ладателя красивого голоса
или выгодных сценических
данных. Это в конце концов

не сложно. Сложнее, и на-

много, другое: угадать среди

массы соревнующихся того,
кто в дополнение к голосу и
другим профессиональным
качествам обладал бы потен-
циальной способностью к по-

следующему развитию, ро-

сту, творческому само-
движению. Тут почти все-

гда загадка; над решени-
ем ее я и бьюсь, находясь
за столом жюри. Кстати, вы

не задумывались, отчего

происходят так называемые
конкурсные ошибки? Когда
обладатели высоких премий
не оправдывают в дальней-
шем возлагавшихся на них

надежд? Потому только, что

молодые музыканты получа-

ют свои награды по состоя-

нию на данный момент. Что
же касается   их   творческих

потенций, способности к

дальнейшему прогрессу, дви-

жению вперед,— тут много

неизвестного. А суть дела,

повторяю, именно в этом. Ар-
тист сохраняет себя, лишь по-

ка он в поступательном дви-

жении.
— Вы заговорили о кон-

курсах... По-моему, в услови-

ях скоротечного творческого
соревнования распознать ис-

тинный потенциал челове-

ка —• дело почти невоз-

можное. Тут выявляются

«спринтеры», если восполь-

зоваться спортивной терми-

нологией, а чтобы одолеть

действительно большие рас-

стояния, требуются все-таки

«стайеры». Впрочем, это во-

прос особый. Мне, Евгений
Евгеньевич, хотелось бы
спросить вас о другом.

Сейчас, в связи с рефор-
мой школы, среди части му-

зыкантов вспыхнули ожив-

ленные споры: а не переучи-

ваем лн мы молодых испол-

нителей? Не слишком ли

опекаем их в процессе заня-
тий?

— Вопросы правомерные.
Я абсолютно убежден, что

самые важные истины в на-

шем искусстве постигаются
все-таки в живой сцениче-

ской практике. Да, в учеб-
ном классе закладываются
основы вокальной техники,

даётся школа, разъясняются
принципы работы над музы-

кальным произведением и

прочее. Подводится фунда-
мент под профессиональное
мастерство певца. Но фунда-
мент — это только фунда-
мент. Ни больше, ни меньше-

Главное, что йа нем будет
возводиться дальше. А вот

дальнейшее определяется жи- '
вой концертной' практикой —

и только.

К примеру: спеть одно и

то же произведение в классе

и на подмостках сцены,— ка-

залось бы, ну какая разница? ,

Материал один и тот же.

вокально-технические приемы
едины и неизменны, интер-

претация та же, концертмей-
стер один. А ведь разница, и

очень большая. Каждый ис-

пытавший это на себе пой-
мет, о чем я говорю. На эст-

раде открывается нечто та-

кое в технике зв'укоизвле-
чения, внутреннем психоло-
гическом состоянии арти-

ста, в самом подходе к сочи-

нению, чего никогда не уз-

нать в классе, о чем не услы-

шать от самого мудрого и

проницательного педагога.
—  То есть, по возможно-

сти, раньше выступать? Боль-
ше выступать?..

г- Безусловно. Я убеж.
ден: студент-вокалист на тре-
тьем году обучения в вузе

должен быть уже готов, по

идее, дать сольный концерт

в двух отделениях. Не обяза-
тельно на сцене известного

филармонического зала, пусть
где-нибудь в клубе.

—   Не могли бы вы, Евге-
ний Евгеньевич, попробовать
сравнить самого себя — срав-

нить, так сказать, по профес-
сиональным «параметрам»:

вы сегодня и в пору своей
артистической юности?

—  Думаю, что прежде в

моем пении было больше не-

посредственности, импульсив-
ности, если хотите, даже про-

стодушия. Была прямо-таки

неутолимая жажда — выхо-

дить на сцену, встречаться с
публикой; постоянно хоте-
лось разучивать новое, от-

крывать неоткрытое. Энер-
гия, казалось, не знала гра-

ниц. Правду говоря, декла-
рировать   такое   в   свой   ад-

рес сегодня для меня было
бы несколько затрудни-
тельно.

Сегодня я творчески за-

жигаюсь чаще всего уже не-

посредственно на эстраде. В
ходе предварительной репе,

тиционной работы не всег-

да. Опять-таки не в пример

счастливой поре юности: тог-

да я пребывал в увлеченном
состоянии, по-моему, даже

во время домашних экзерси-
сов...

—   Ну, а если взять такой
характерный, показательный
момент, как пополнение ре-

пертуара, — что с этим?
—   Когда-то я без лишних

раздумий готов был осуждать

тех,, кто не обновляет си-

стематически и интенсивно

свои концертные программы,
не увеличивает число сделан-

ных в театре ролей. Ныне,
пожалуй, я поостерегся бы
со скоропалительными оцен-

ками и выводами такого ро-

да. Но при всем том разучи-

вать новое надо — без этого

конец всему, тупик. И, одна-

ко же, в юности тут одни мер-

ки, позднее, когда артисту

уже, скажем, за сорок,—

другие.
■— Получается, что н с су-

губо профессиональной точки
зрения уходящая молодость

не вызывает ничего, кроме

сожалений?
А вот ятого я как раз и

не "стал бы утверждать. И, не

вижу никакого противоречия
между сказанным ранее и

теперь. Да, юношеское про-

стодушие, обаятельная све-

жесть и наивность чувствова.

ний — все это оттесняется со

временем опытом, возросшей
профессиональной умелостью,
обстоятельным знанием дела,

законов ремесла. И пусть!
Это же вполне естественно.

Хуже, если так не происхо-

дило бы... Сравнивая, ска-

жем, свои трактовки двадца-
тилетней давности с ны-

нешними, я отдаю все-таки

предпочтение последним

—  А если сравнить под уг-

лом зрения «моло;ость — зре-

лость» ваши вкусы и симпа-

тии з отношении той или

иной музыки?

—   Кое-какие изменения

есть. Раньше я не обращался
к иным романсам Чайковско-
го — меня не совсем устраи-

вали их литературные перво-

источники; теперь я практи-

чески безоговорочно прини-

маю [всю камерно-вокальную
музыку композитора. Не
только с огромным удоволь-

ствием пою произведения

Чайковского, но и (главное!)
начинаю догадываться, поче-

му он останавливал свой вы-

бор на тех или иных стихо-

творных текстах. Прежде я

без особого энтузиазма отно-

сился к известной части ро-

мансов Рахманинова; сегодня

от этого не осталось и следа.

Правда, я меньше исполняю

сочинения Шостаковича и не-
которых других современных

авторов. Но только оттого,

полагаю, что очень много пел

их в молодости. Основой моих

программ был и остается оте-
чественный репертуар — как

русский, так и советский.
— JA что вы могли бы ска-

зать, Евгений Евгеньевич, о

своих| сегодняшних взаимоот-
ношениях с публикой?

—   Прежде всего то, что

еще то выхода на эстра-

ду я с большой симпатией
отношусь к людям, которые

пришли на мое выступление.
Симпатизирую им, с удоволь-
ствием думаю о предстоящей
встрече с ними. Никогда во

мне не было и тени профес-

АДО...
сионального снобизма по от-

ношению к тем, кто находит-

ся по другую сторону рампы;

никогда я не позволял себе
подразделять публику на ка-

кие-либо виды, разряды, ка-

тегории... Одновременно я

исхожу из того, что и слуша-

тель расположен ко мне, что

симпатии наши обоюдны и

взаимны. Это важно — выхо-

дить на сцену с подобным
настроем. Легче сохранить

душевное равновесие, соз-

дать для себя «оптимальное»
артистическое самочувствие.

—   Считаете ли вы необхо-
димым для артиста предпри-

нимать что-либо для облегче-
ния своих контактов с ауди-
торией?

—   Только то, что позволя-

ют вкус, чувство меры, внут-

реннее артистическое достоин-
ство. Скажем, впервые высту-

пая в каком-то городе либо
в новой для меня стране, я

стараюсь составить програм-

му из произведений более
или менее известных. Коль
скоро публике незнаком я,

певец, пусть знакомой ока-

жется хотя бы музыка. Ниче-
го страшного в этом нет. при-

ем вполне допустимый. Бы-
вая за рубежом, я всегда за-

бочусь о том, чтобы были- пе-

реведены ,и приложены к

программкам концертов ли-

тературныЪ тексты произ-

ведений, исполняемых мною

(если эти произведения поют-

ся на незнакомом публике
языке). Проявляю внимание

также к разного рода инфор-
мационно-рекламным мате-
риалам и прочее. А как же

иначе? Облегчить слушате-

лям путь к вашему искусству,
безусловно, нужно.

—   В вашем репертуаре,
насколько мне известно, прак-

тически отсутствуют произ-

ведения так называемого лег-
кого жанра.

—   Их нет и не будет. Как
не будет и сомнительной цен-

ности «старинных романсов»

и т. д. Что ни говорите, у

академической сцены свои за-

коны, у эстрады свои. И
сколько ни пытались найти
некуга компромиссную зону

между ними, сколько ни ла-

вировали, пробуя отыскать

местечко для себя и там, .и

там, — до добра это не дово-
дило Даже людей, ярко ода-

ренных от природы, обладав-
ших прекрасными голосами.

Все они в конце концов теря-

ли себя — творчески дефор-
мировались, сходили до вре-

мени с дистанции...
—   Вы сказали, что, встре-

чаясь с малознакомой пуб-
ликой, предпочитаете со-

ставлять программу все-таки

из хорошо известного, попу-
лярного...

—   Но только с тем, чтобы
при дальнейших встречах ус-

ложнить эту программу, выве-

сти ее на более высокий уро-

вень трудности. Суть в том,

чтобы артист от начала и до

конца определял собственную
репертуарную политику, вел
за собой аудиторию,' а не
наоборот.

И потом, сама по себе
программа — это лишь часть

дела. Важнее другое: ин-

терпретируя те или иные про-

изведения, не допускать ни-

каких реверансов перед ино-

родными, чуждыми вам вку-

сами.
—   Если я вас правильно по-

нял, интерпретация музыкаль-

ного произведения, на ваш
взгляд, не должна меняться

в зависимости от того, что за
аудитория перед артистом.

—   Нет, не должна. Я убеж-
ден,    что    любая   публика в
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состоянии понять и принять

самую углубленную, творче-

ски значительную интерпре-
тацию. (Это не значит, что та

же публика откликнется на

любое музыкальное произве-
дение: нет, не на любое;
но сейчас мы ведем речь о

проблемах интерпретации, и

только). Из этого я и исхо-

жу. Сколько раз мне прихо-
дилось радоваться, видя

где-нибудь в дальнем крае,

как люди с энтузиазмом

встречают далеко не простые

трактовки сочинений Глинки,
Мусоргского, Чайковского!
Рахманинова... Главное, что-

бы эти трактовки действи-
тельно были достойны добро-
го к себе отношения.

Я исхожу прежде всего из

предельно внимательного иьу-

чения авторского текста. Пы-
таюсь найти зашифрованное
в нем видение композитором
того образа, который мне

предстоит создать. В тексте,

музыкальном и литератур-

ном, есть практически все,

что нужно. Главное — по

возможности, глубже проник-
нуть в него.

—   Понятно. Ну, а то, что

делалось в данном произведе-

нии вашими коллегами, пев-

цами, — это принимается во

внимание? Как-то учитывает-

ся в творческой практике?

—   По возкожности, да.

Знать, как трактовали преж-

де произведение, которое ны

не исполняете вы, конечно,
надо. Тем более, если к это-

му произведению обращались
выдающиеся  мастера.

Однако работать по прин-

ципу: некий знаменитый во-

калист пел эту арию (или ро-

манс; так-то, дай-ка и я

. попробую, — для меня аб-
солютно неприемлемо. Скуч-
но, неинтересно.

—  Хочу попросить вас ска-

зать несколько слов, адресу-

ясь непосредственно к творче.

ской молодежи. Дело в том,

что от начинающих артистов

нередко приходится слышать

жалобы на неурядицы и труд-

ности, с которыми они сталки-

ваются на пороге самостоя-

тельной жизни. Подчас ви-

дишь разочарованные, чуть

лн не обиженные лица моло-

дых людей, будто жизнь уже

успела перечеркнуть их ожи-

дания; а «разочарованным» -

то, смотришь, лет по двадцать

пять или около того...

—   Мне это, откровенно го-

воря, непонятно. Вот вы гово-

рите: трудности. Я в свое

время учился в двух высших

учебных заведениях; был пе-

риод, и весьма продолжитель-
ный, когда я . числился сту-

дентом консерватории и одно-
временно работал прорабом
на стройке. Представляете,
чего мне стоило выкраивать

часы на регулярные занятия
вокалом!.. Работал, можно

сказать, до изнеможения. В
большое искусство я пришел

из самодеятельности. Хоро-
шо помню тех, кто окружал

меня в далекую и счастливую
пору учебы в Ленинградском
инженерно-строительном ин-
ституте. Тех. с кем. не раз

выступал вместе на студен-

ческих вечерах. Люди были
искренне и бескорыстно влюб-
лены в музыку — жили ею,

радовались каждой встрече с

ней. Что-то не припомню сре-

ди них ни разочарованных,
ни скептиков, ни склонных

побрюзжать с недовольной
миной... Нужно любить свое
дело.

И еще одно. Существует
такое слово — надо. Над 0 ус-

петь выучить к сроку про-
грамму. Надо — хотите вы

или нет — выступить в та-

ком-то концерте. Для профес
сионала чувство долга — г i
ветственность перед слушате-
лями—должно стать законом

жизни.

Беседу шел профессор

Г. цыпин.


