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сои камня, когда, исполняя роль

Рамфиса в «Аиде» Верди, я

произносил осуждающие Рада-
меса заклинания.

Бывал я и в пушкинском Свя-
тргорье, и воспоминания о нем

помогают мне при исполнении
романсов «Роняет лес багряный
свой убор», «Буря мглою небо
кроет», «Подруга дней моих су-

ровых», «Я вас люблю, хоть я

бешусь», «Я помню чудное

мгновенье»...

У Г. В. Свиридова в вокаль-

ном цикле . «Петербургские пес-
ни» есть песня «На чердаке»:

«Что на свете выше светлых

чердаков...» Когда я учился в.

Ленинградском инженерно-строи-

тельном институте, несколько

наших аудиторий находилось на

самом верху, в мансардной ча-

сти здания, и моему взору ча-

сто открывалась панорама крыш,

мансард, чердаков старого Пе-
тербурга с куполом Исаакиев-
ского собора. Я тогда и не по-

дозревал, что стану певцом,

поэтому не думал, что мне ког-

да-то придется использовать эти

впечатления в своем творчестве.

Нр, начав работу над песней
Свиридова на слова Блока, я по-

нял, что имели в виду авто-

ры,— и этот особый мир, город

отверженных, который богато-
му Петербургу снизу не был ви-

ден и который знали только бед-
няки, ютившиеся по чердакам,

предстал перед моими глазами и

помог в создании образа героя
песни...

Много впечатлений, которые я

использую при исполнении про-

изведений Мусоргского, дали

мне неоднократные поездки в

разное время года на его роди-

ну, в Карево-Наумово Псковской

вгений    НЕСТЕРЕННО:

Музыка, певческое мастерство, гражданственность худож-

ника и его ответственность перед народом, преемственность

поколений советского искусства — вот главные темы книги
народного артиста СССР, лауреата Ленинской премии, про-
славленного советского певца, солиста Большого театра СССР
Евгения Нестеренко «Размышления о профессии», которая

выходит в издательстве «Искусство».
Публикуем фрагменты из этой книги.

LJ АЗАЛОСЬ бы, как хорошо
' оперному артисту: великий,

гениальный музыкальный драма-

тург создал для него интонацию,

настроение — все! Но, во-пер-

вых, все это надо понять, су-

меть воспользоваться тем, что

предлагает композитор, — а тут

нужен талант артиста-певца, а

во-вторых, как всегда бывает в

жизни, то, что дает определен-

ное преимущество, создает и

определенные трудности...

Существует старый театраль-

ный анекдот: режиссер на ре-

петиции оперного спектакля ни-
как не мог добиться от тенора,
играющего любовную сцену,

правдивого поведения. Тогда ре-

жиссер закричал: «Неужели вам

в жизни не приходилось делать

ничего подобного?» Тенор отве-

тил: «Да, приходилось, но тогда

мне не надо было петь». То об-
стоятельство, что оперный пе-

вец на сцене вместе с тем и му-

зыкант, чрезвычайно осложняет

его работу, делая ее, быть мо-

жет, самой трудной из всех
театрально-музыкальных про-

фессий...
о

Как-то я встретил в спортив-

ном еженедельнике мнение од-

ного футболиста о том, что у
хорошо тренированного игрока

не может быть физической" ус-

талости, возможна лишь уста-

лость психологическая. Мне это

представляется верным и для

профессии певца. Хорошо обу-
ченный, высокого    класса   про-

фессионал не должен ощущать

лимита . физических сил. Это
вопрос как школы, так и трени-

рованности, то есть умения вы-

носить длительные и' интенсив-

ные физические нагрузки...

Ставить свою работоспособ-
ность в зависимость от само-

чувствия и настроения — все
равно, что ставить ее в зависи-

мость от погоды: работать, на-

пример, только, когда солнечно.

Даже простуда не дает певцу

основания расслабляться — мож-

но репетировать вполголоса,

«без голоса», отрабатывать ми-

зансцены и при этом петь мол-

ча, «про себя». Как прав был
П. И. Чайковский, когда писал:

«Вдохновение — это такая

гостья, которая не любит посе-

щать ленивых».

о

Говоря о каком-то выдающем-

ся артисте или художнике, пи-

сателе, ученом, спортсмене, не-

редко подчеркивают: «Помимо
таланта, природа одарила его

большой работоспособностью»
или «громадным трудолюбием».
На мой взгляд, работоспособ-
ность, трудолюбие — тоже один

из талантов, ведь труд — глав-

ное условие реализации способ-
ностей. Даже если человек об-
ладает незаурядными данными,

без целеустремленности, без
трудолюбия, без силы воли он

никогда не сделается выдаю-

щимся специалистом своего де-

ла. И если какая-то страна гор-

дится  выдающимися  артистами,

учеными, спортсменами, писате-
лями, это означает, что она не
только дала миру те или иные

таланты, но и породила людей с

сильными характерами, благода-
ря которым они и сумели реали-

зовать свои способности. Это
свидетельствует о силе народа,

о его значительности независи-
мо от того, велик он или мал...

V УДОЖНИК, как драгоцен-

ность, обязан беречь в душе
каждое переживание, выпавшее

ему в жизни: радостное, траги-

ческое, печальное, комиче-

ское — все пригодится в его

творческой работе, послужит

материалом, из которого он впо-

следствии будет лепить образы
своих героев. Артист должен

постоянно, неустанно как бы
впитывать в себя окружающую

действительность, он должен не

только уметь это делать, но и

испытывать в том потребность...
Как говорил К. Паустовский,
«сила воображения увеличива-

ется   по мере роста   знаний»...

Куда только не забросит
судьба артиста! И где бы ты

ни был, "сознавай, что тебе
выпала возможность расширить
свой кругозор, запастись впечат.
лениями и знаниями, которых не

получишь дома. Впитывай в се-

бя все, что видишь и слышишь,

обогащай свою память и ум бес-
ценным материалом, который
пригодится для творчества.

В 1969 году я выступал в

Египте, видел Каир и Александ-
рию, побывал внутри знамени-
той пирамиды Хеопса, одного

из «чудес света», спускался в

подземелье под пирамидой Джо-
сера, и мне было легче пред-

ставить себе мрак и холод,
осознать весь ужас заточения

под землей, под гигантской мае-

области, где находится музей
великого  композитора...

Не детскими ли впечатлениям*

навеяна изумительно прекрасная
песня «По-над Доном сад цве-

тет»? Усадьба Мусоргских стоя-

ла на высоком берегу Жижицко-
го озера, и от дома к озеру

спускался сад. А с Каревского
холма, расположенного выше

усадьбы, вы можете любовать-
ся удивительной панорамой —

широчайший простор озера, по-

ля, дремучие жижицкие леса,

высокое небо — вероятно, эти

виды поразительной мощи и

изысканной красоты, открывав-

шиеся взору композитора, когда

он поднимался на этот холм,

приезжая в родные места из Пе-
тербурга (о чем до сих пор рас-

сказывают местные жители), от-

разились в песнях «Дуют вет-

ры, ветры буйные», «Много есть

у меня, теремов и садов, и раз-
дольных полей, и дремучих ле-

сов», ' «Рассевается, расступает-

ся грусть под дубами, под могу-

чими». А зимние каревские пей-
зажи? «Лес да поляны, без-
людье кругом. Вьюга и плачет,

и стонет...»

Наблюдательность, умение на-

капливать и хранить в памяти

жизненные впечатления, жела-

ние спрашивать, учиться у знаю-

щих людей, способность фанта-
зировать должны быть в числе
профессиональных качеств ар-
тиста. Это вовсе не означает,

что чем больше артист будет
знать, тем лучше и ярче будут
его образы, вернее, не ко вся-

кому артисту это относится.

Гельвеций утверждал, что даже

из небольшого количества фак-
тов можно вывести новое умо-

заключение. Так же и худож-

ник, обладающий творческим

воображением, умеющий в ма-

лом увидеть многое, может   из

небольшого количества знаний
извлечь нечто важное йля худо-

жественного образа. А[ С. Пуш-
кин, никогда не выезжавший за
пределы России, так воспроиз-

вел в своих произведениях Ита-
лию и Испанию, как не удава-

лось никому. Очевидно* все, что

он знал об этих странах, плюс

впечатления от Крыма; и Молда-
вии, плюс воображение гения —

все слилось воедино и дало та-

кой поразительный результат.

А какая Испания у Даргомыж-
ского, никогда не бывавшего в

этой стране!
И все же — чем больше зна-

ний и впечатлений накапливает
артист, тем полнее это отра-

жается в созданных им образах.
Умение использовать в своем

творчестве жизненный опыт —

одно, из главных свойств худож-

ника...

IWI НЕ   -УЖЕ    приходилось    в

*"' различных статьях писать

о многочисленных встречах с

Дмитрием Дмитриевичем Шоста-
ковичем. Расскажу о последних

из них.

Наша совместная работа над
его «Сюитой» на слова Мике-
ланджело проходила осенью и

зимой 1974 года, а в 1975 году

я неоднократно исполнял ее в

присутствии автора. На протя-

жении всех наших встреч меня

не переставала удивлять его не-

обыкновенная деликатность. Ког-
да я готовил и пел г «Сюиту»,
Шостакович считал нужным при-

ходить на все мои выступления,

в том числе и на те, -тле испол-
нялась музыка других компози-

торов.

«Сюиту» на слова Микеланд-
жело мне довелось исполнять во

многих странах мира:' в Италии,
Франции, Англии, США, Швеции,
Венгрии и многих других. Обыч-
но программу сольного концерта

в городах, где я ранее не вы-

ступал с камерным ' репертуа-
ром, я составляю таким обра-
зом, чтобы первое отделение за-
няла «Сюита» Шостаковича. Му-
зыка нашего великогй компози-

тора неизменно встречает бур-
ную, восторженную реакиию

публики. На моем первом кон-

церте в «Ла Скала» -миланская
публика не могла сдержать эмо-

ций и встречала овацией каждый
номер «Сюиты», исполняющейся
обычно как единое целое, без
перерыва...

Шостакович, будучи челове-
ком очень остроумным, любил
разного рода смешные вещи,

любил и пошутить, и посмеять-
ся и вообще был остер на язык.
Но меня поразила одра деталь,

весьма характерная для него и
важная для пониманий его вку-

са, исполнительского^стиля, ко-

торый должен быть известен ин-

терпретаторам его комических и

сатирических произведений. Ког-
да мы с Е. М. Шевдеровичем
показывали ему на J репетиции

«Четыре стихотворения капита-
на Лебядкина», он обратился к

Евгению Михайловичу со сле-
дующей     ПрОСЬбоЙ.    ;Во   ВТОрОМ

разделе этого цикла, который
называется «Таракан», Лебяд-
кин как бы от возмуидения сби-
вается и, повернувшись к пиа-

нисту, говорит: «Пожалуйста,
сначала», с тем чтобы заново

начать свой рассказ о таракане.

Пианист начинает вступление,
но Лебядкин вступает уже в

другой тональности, , более вы-

сокой.
Дмитрий Дмитриевич посове-

товал нам сделать такой трюк:

Евгений Михайлович после мое-

го обращения к нему должен

был перевернуть нотный лист

таким образом, чтобы создава-
лась видимость возвращения ис-

полнителей к началу песни. Ес-
тественно, мы выполнили и всег-

да выполняем эту просьбу авто-

ра.
При исполнении «крокодиль-

ского» цикла Дмитрий Дмитрие-
вич просил в романсе «Трудно
исполнимое    желание» называть

тот город, в котором он в дан-

ный момент исполняется. Там
есть слова: «А если есть в Мо-
скве такая...» В том случае,

когда произведение поется в Ле-
нинграде, петь: «А если есть в

Ленинграде такая...», в Рязани:
«А если есть в Рязани такая...»

и т. д. Такого рода юмор, ко-

мические эффекты не противо-

речат духу музыки Шостакови-
ча, а, наоборот, соответствуют

его пониманию комического.
В этом цикле я попросил раз-

решения изменить порядок ис-

полнения его частей в интере-

сах лучшего восприятия публи-
кой этого весьма необычного
сочинения, и автор без колеба-
ний согласился. С тех пор я

пою «Пять романсов на слова из

журнала «Крокодил» в такой
последовательности: № 1, Бла-
горазумие. № 2. Иринка и па-

стух, № 3. Собственноручное
показание. № 4. Трудно испол-

нимое желание. Н° 5. Чрезмер-
ный восторг.

' D ИСКУССТВЕ, как и вэ всех-

■— сферах человеческой дея-

тельности, очень важна преем-

ственность поколений. Никакой
прогресс немыслим без перечачи

опыта одного поколения друго-

му. Очевидно, этот процесс вез-

де имеет свои трудности, но ни-
где взаимоотношения между по-
колениями, болезн нность сме-

ны поколений не видна так яс-
но, как в т - атральнсм мире...

Но не надо забывать — все мы

в долгу перед нашими предше-

ственниками, своими учителгки,

и вернуть этот долг можно,

лишь передав в свою очередь

свои знания и опыт тем, кто

приходит за нами, поддерживая
их сливом и делом.

«Хуже всего, когда в искус-

стве все спокойно»,— говорил

Станиславский. Искусство не мо-

жет стоять на месте — жизнь

идет, приходят новые люди,

полные свежих идей, которые

создают нетронутые интерпре-

тации уже известных ролей, и

процесс этот естествен, как са-

ма жизнь. С тем большей бла-
годарностью вспоминаешь тех,

кто поддерживает молодежь,

приветствует ее появление, ра-

дуется ее успехам. Одним из

таких людей был Сергей Яков-
левич Лемешев...

Хорошо помню, как осенью

1972 года в моей квартире вдруг

раздался телефонный звонок. Я
тогда начинал свой второй се-

зон в Большом театре, а в кон-

це первого спел Руслана в на-

шумевшей, горячо принятой и

вызвавшей много споров новой
постановке. Начинался мой де-

сятый театральный сезон, и вот

мне, молодому артисту, позво-

нил Сергей Яковлевич Лемешев,
с которым я не был знаком

Для меня это прозвучало при-

мерно так, как если бы в труб-
ке раздался голос: «С вами го-

ворит господь бог»... С тех пор

мы поддерживали с Сергеем
Яковлевичем очень теплые от-

ношения, и я много раз беседо-
вал с ним на разные темы. Как-
то, когда он готовил радиопере-

дачу о стажерах Большого теат-

ра, он заметил: «Все-таки ска-

зать доброе слово о товарищах,

молодых — хорошо!» В этих

словах вся сутв* его отношения

к новой смене.

О НАПИСАЛ эту книгу, пото-

• му что не мог ее не напи-

сать. Она подытоживает два-

дцать лет работы на оперной
сцене и концертной эстраде и

пятнадцатилетний педагогиче-
ский опыт. Много пережито,

много сделано, многое понято,

многое достигнуто. Я понимаю,

что немало знаю и умею. Но —

совершенство! — как оно мучи-

тельно недостижимо и как вле-

чет к себе и как неумолимо от-

ступает, когда поднимаешься

еще на одну вершину и с нее

видишь  новые  горизонты...

Фото В. АХЛОМОВА.


