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Курсант военно-морского
факультета Ленинградского

инженерно-строительного
института пел на вечерах

художественной
самодеятельности басом,

который  спустя годы назвала
«лучшим в мире»  зарубежная

пресса. Пел он, и став

прорабом стройтреста,
выделяясь среди других

студентов консерватории
густым   загаром,  неизбежным

при работе на стройнах под
солнцем и в стужу.

Сегодня он гость нашей 1 3-й
страницы — ведущий  солист

Большого театра СССР,
профессор Евгений,

Евгеньевич   Нестеренко,
Герой Социалистического
Труда, народный артист

СССР, лауреат Ленинской
премии.

Народный депутат

СССР от КПСС.

Все мы жили и живем эти
дни Съездом народных депута-

тов. Вы участвовали в его ра-
боте, были в гуще главных со-

бытий. Как вы ощущаете
Съезд, что оставил он в ва-

шем сердце?
— Надежду и Веру. Их все-

лило все происходившее в Крем-
левском дворце. Открытость и
пылкость дискуссий, искрен-
ность полемических столкнове-

ний, перехлесты эмоций, вспы-
хивавшие    страсти     посильнее

повлияли. Придется от многого

отказаться, сложить с себя ряд

обязанностей. Далее: каждый
должен заниматься тем делом,

в котором наиболее компетен-
тен. Мои депутатские дела в

основном будут связаны с ре-
шением проблем, нужд, забот
советского искусства, в том чис-

ле оперного.

—  Беседуя с вами, не спро-

сить об опере невозможно. Кста-
ти, существует точка зргния,

что оперный жанр отмирает...

—  Да что вы? Как интерес-
но1 Выходит, Недавно, когда я

пел в Вероне в опере «Набук-
ко», мне привиделся, а не на са-
мом деле был переполнен ста-

ринный амфитеатр на 20 тысяч
зрителей, по традиции зажег--

ших каждый свечу,— представ-

ляете: тысячи огоньков, окайм-
ляющих сцену... А галерка, до

отказа забитая молодежью в
венской Штаатсопере, где биле-
ты, в партер чересчур дороги?
Молодежью, якобы признающей
лишь рок-музыку! Да что там, в

скором времени у нас в Моск-
ве, на Соборной площади Крем-
ля — впервые в отечественной
истории — предполагается пред-

ставить оперу Мусоргского «Бо-
рис Годунов» (вот вам и «от-

мирающий жанр»). Арию-моно-
лог Бориса «Скорбит душа...» я

спою на паперти Успенского со-
бора и двинусь со всеми присны-

ми в Архангельский собор... Мы
с необыкновенным волнением, с

энтузиазмом репетируем это не-
бывалое представление.

—  И вы опять работаете над

образом Бориса, открывая в нем

новые грани?
—  Да, нужно вновь мысленно

прожить всю его жизнь и отве-

тить себе на многие вопросы,
определить смысл, скрытый за

каждой фразой. Скажем, в сце-

не галлюцинаций много пауз,
которые я ощущаю, как бо-
лезненное состояние организ-
ма, когда не хватает дыха-
ния («душит что-то... душит...
и голова кружится...»).   Выпол-

ращалась в лысый череп. На не-

го наклеивали паричок с ред-
кими клочками волос, лицо по-

крывали слоем резинового клея

«гуммимильх» — жидкостью с

консистенцией сгущенного мо-
лока и едким запахом нашаты-

ря. Поверх клея располагались

скомканные кусочки лигнина.
Когда все это застывало, полу-

чалась неимоверно морщинистая

«кожа», а уж на нее наклады-

вался грим. В таком виде я

чувствовал себя действительно
трехсотлетним. После спектакля
снимал наложенную ка лицо ма-

ску одним движением, и, кля-
нусь, то была самая счастливая

минута каждого представления

этой оперы...

— Как сказал один знакомый

два, по три сезона подряд ни

одного больничного листа. Хо-
тя втайне считаю, \что бюлле-
тенить приятно, немножко от-
дыхаешь...

—  Евгений Евгеньевич, рекви-

зит играет для вас какую-либо
роль — его внешний вид, прав-

доподобность?
—  Очень часто играет. Удач-

ный предмет реквизита может

внести дополнительную крас-

ку в образ персонажа. Работая
над ролью короля Рене в «Ио-
ланте» Чайковского, я сломал

ногу и весь репетиционный пе-

риод провел дома. За неделю до

премьеры пришел в театр на

костылях; мне сказали, что мое

выступление на премьере весь-

ма желательно и что для этого

любых сценических, естествен-

ность общения, которой нам так

долго не хватало. Критика не

взирая на лица и ранги.

Эмоции — это же прекрас-

но! Они означают неподдельную
заинтересованность, порыв и

боль души, жажду истины. Они
— признак того, что не оста-
лось страха («выскажусь, а мне

за это...»), безысходной покор-

ности («чего я добьюсь, если

проголосую против?»). Обрете-
ние достоинства, осознание

своей личной миссии, весомо-

сти своего депутатского мне-

ния — разве это не очевидные

черты перестройки, не залог ее

динамики?
—  Но согласитесь, Евгений

Евгеньевич, были выступления,

оставившие в душе неприятный
осадок. Между ними и векто-

ром перестройки — слишком

широкий угол.

—  Ну и что? Нет худа без
добра. Впервые Съезд от пер-

вого до последнего слова был
слышен и виден народу, у ко-

торого превосходные слух и
зрение. Избиратели получили

возможность разглядеть своих

избранников, получили исчерпы-

вающую информацию к размыш-
лению. Нет, все наши «парла-

ментские» ухабы, шероховато-

сти, спотыкания я списываю на

счет демократической молодо-

сти, даже юности. Первый та-

кой Съезд! И он зажег во мне
какой-то радостный азарт, как

перед броском в победную ата-

ку — да, победную, потому что

Съезд был проникнут духом со-

зидания, необходимость кото-

рого неоспорима, и эта необхо-
димость объединит оппонентов,

сколько шпаг ни сломали бы
они в спорах. Главное — впере-

ди гора работы, которую нам

сворачивать всем сообща.
—  Депутатские обязанности

несомненно повлияют на распо-
рядок вашей жизни. Иначе вам

в сутках и 48 часов   не хватит.

—  Безусловно повлияют. Уже

няю эти паузы не только пото-
му, что так написал композитор,

но и потому, что рассказ Шуй-
ского, напряжение и жуть, вы-

раженные в музыке, привели мое
(Бориса) существо в состояние,
когда не хватает воздуха — ка-

кое тут к черту бельканто! — и
получается правда жизни... Ака-
демик Иван Петрович Павлов в
молодости встречался с Мусорг-
ским, послушал «Бориса Году-
нова» и сказал: «В сцене кончи-

ны Бориса дается клинически
точная картина смерти от груд-
ной жабы» (то есть от стено-
кардии). Не потому ли так из-

матывает и опустошает испол-
нителя эта сцена, что гениаль-

ная музыка на время инду-
цирует в нервной системе арти-

ста мучительную болезнь? Мне
после этой сцены долго не хва-

тает кислорода, я просто болен...
—  Недаром Италия присудила

вам приз «Золотой Виотти» —

«Одному из величайших Борисов
всех времен». Предполагаю, что
для вас и грим очень , важен:

прибавляет и фантазии в испол-

нении, и страсти, не так ли?
—   Конечно! Грим — весомей-

ший компонент образа... Знае-
те, участвовал я в миланском
театре «Ла Скала» в создании
нового спектакля «Пеллеас и
Мелизанда» Дебюсси. Играл
старого короля Аркеля. Режис-
сер Жан Поннель сказал, что

представляет себе Аркеля очень

древним, около трехсот лет
от роду. И предложил слож-
нейший грим. За два часа до
представления три гримера на-
чинали меня попросту мучить.

На волосы натягивали пузырь из
тонкого пластика, голова прев-

боцман (которого актеры флот-
ского театра уговорили загри-

мироваться и не объяснили, как

потом правильно снимать грим

и парик), «Тяжелая у вас, у ар-

тистов, работа!» В самом деле,

нужно беречь голос, строго соб-
людать режим, не простужаться.
Как вы держите физическую
форму?

— В одном интервью извест-
ный футболист высказал мне-

ние, что у хорошо тренирован-

ного игрока не может быть фи-
зической усталости, возможна

лишь усталость психологичес-

кая. Думаю, это верно и для

.оперного певца. Ставить свою
работоспособность в зависи-

мость от самочувствия и наст-

роения — все равно, что ста-
вить ее в зависимость от пого-

ды и работать, допустим, толь-

ко когда солнечно.

Некоторые вокалисты истово
берегут себя. Известна легенда

о теноре, всюду носившем с со-

бой градусник, которым он из-
мерял температуру воды, преж-
де чем ее пить. А вот, скажем,

Лючано Паваротти пьет воду
только со ль1цом (я сам это не
раз наблюдал^ — закаливается.
Я с молодых лет стал круглый
год принимать холодный душ,
полоскать горло холодной во-
дой, ходить довольно легко
одетым, зимой разговаривать на

улице, кататься на коньках, на

лыжах. Однажды купался в ян-

варе в море — правда,; не в Ба-
ренцевом, а в Средиземном, но

вода была градусов тринадцать,
и никто из моих товарищей-со-
листов последовать моему при-
меру не решился... Благодаря
всему этому, бывало, не брал по

завтра надо участвовать в «про-

гоне» спектакля. На следующий
день я явился на репетицию с
палкой, нога в гипсе, а снизу к

ней привязан башмак. Выхожу
кое-как на сцену и, обращаясь
к доктору Эбн-Хакиа, пою: «Вот
мудрый врач, где мирная оби-
тель моей голубки бедной Ио-
ланты». В зале — хохот, все
смотрят на мою огромную загип-

сованную ногу («мирная оби-
тель»)... Вскоре гипс сняли, я
стал ходить по сцене с палоч-
кой. Для премьеры попросил
изготовить крепкую и красивую
трость в стиле постановки. А
когда нога совсем зажила и на-
добность в трости отпала, я
уже не мог от нее отказаться:
мой король Рене сжился с тро-
стью. С тех пор я играю его
только с ней, и откажись я от
трости, пришлось бы создавать
во многом иной образ.

Порой в работе над образом
требуется ощущение какого-ли-
бо хронического недуга. Испол-
няя роль Собакина в «Царской
невесте» Римского-Корсакова, я

ощущаю его старческие суста-
вы; отсюда стесненность дви-
жений, некая суетливость —

широко шагать он не может,
приходится шаги учащать.

Но учтите: все эти рассуж-
дения — анализ того, что уже
сделано. Черты характера или
поведения персонажа во время
работы над солью рождаются
интуитивно. Это я после могу
анализировать • и объяснять
ученикам, но для создания об-
раза к анализу не прибегаю.
Хорошо это или плохо — не
знаю. Допускаю, что можно ра-
ботать иначе.
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—  Вы пели на сценах «Ла

Скала», лондонского «Ковент-
Гардена», венской и мюнхен-

ской Штаатсопер, театра «Ко-
лон» в Буэнос-Айресе, в опере
Ниццы...

—   Кстати, в Ницце старин-

ный итальянский театр, там на

потолке в золотых венках на-

чертаны имена композиторов
мира, и среди них — имя Боро-
дина; а на барьерах бенуара —

названия лучших опер, и среди

них — «Садко».
—  Это приятно узнать. Но я

хотел спросить об особенностях
исполнения опер на языке ори-

гинала: Верди — на итальянском,

Моцарта — на немецком, Де-
бюсси  — на французском...

—  Произведения зарубежных
авторов просто приятнее петь

на языке оригинала. А вот рус-

ские оперы или романсы на

иностранных языках — это для

меня совершенно неприемлемо.

Были случаи, когда за рубежом
исполнял иностранные оперы

на русском; скажем, в Зальц-
бурге пел «Моцарта и Сальери»,
произведение по тексту слож-

ное, и газета «Зальцбург фолькс-
блатт» отметила: «Несмотря на

то, что поется по-русски, все

понятно». А когда мы с Еленой
Васильевной Образцовой запи-

сали в Будапеште оперу Бар-
тока «Замок герцога Синяя Бо-
рода», газеты отмечали наш

хороший венгерский язык (по-
верьте, очень трудный!) и до-

бавляли, что, мол, надо бы-
ло дождаться, пока оперу за-

пишут русские, чтобы наконец

весь текст произведения стал

понятен... 21 оперу я исполнил

на языках оригиналов.

Существует шутливый афо-
ризм: «Когда слова настолько

глупы, что их неудобно произ-

носить, их начинают петь». В
этой шутке есть доля правды —

в отношении некоторых перевод-

ных либретто. Сейчас в Боль-
шом театре при постановке за-

рубежных произведений пере-,

воды текстов проверяются и

корректируются.

—  А над чем вы сейчас ра-

ботаете в Большом?
—  Идут репетиции «Жизни за

царя» Глинки («Ивана Сусани-
на») — оригинальная, подлин-
ная редакция, первоначальный
текст. Собираемся на гастроли

в Японию, там ждут «Бориса
Годунова» и ставят условие,

чтобы пел я. У меня в этом го-
ду не будет отпуска. Пред-
стоит еще петь на Брегенцком
фестивале в Австрии; быть чле-
ном жюри международного кон-

курса вокалистов имени Мирьям
Хелим в Финляндии. Кстати,
пять лет назад на таком же кон-
курсе блестяще победил моло-
дой ленинградец Владимир Ч?>-
нов, теперь известный солист, а
я помню, как принимал его в

консерваторию...

—   Ну, а нозые басы, ваша
смена, предвидятся?

—   А как же, мои консерва-
торские ученики — там очень

перспективные ребята.
—  Евгений Евгеньевич, есть

какая-то «та самая» роль, кото-
рую вы мечтаете спеть, но по-
ка не пришлось?

. — Существует у нас, строи-

телей (улыбается), термин: «От-
каз сваи». Сваю можно вбивать
в землю до определенной от-

метки, а дальше она не идет.
Вот и я чувствую, что ресурсы

памяти не безграничны, что нуж-
но рассчитывать свои силы.

Как-никак позади 26 сезонов,
52 ведущие партии в различных

операх (а с «не ведущими» —

все 100!). Учу новый текст Су;

санина, вернее, старый, самый
первый. Выучил «Младу».

А мечтаю я — и предлагаюсь,
и надеюсь, что где-нибудь кто-
нибудь поставит,— спеть «Дон
Кихота» Массне, написанного
композитором специально для
Шаляпина. Жду. Вдохновляют и
пример Шаляпина, и притяга-
тельность образа, и то, что я
себя считаю в какой-то степени
Дон Кихотом...

Гостя  расспросил

Эдуард ЦЕРКОВЕР.
Сфотографировал

Виктор АХЛОМОВ.
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