
В НЫНЕШНЕМ концертном сезоне в Большом зале.Филармонии
вновь состоятся выступления народного артиста РСФСР, лау-

реата Государственных премий дирижера К. П. Кондрашина, деятель-

ность которого тесно связана с нашим городом. Очередную нашу бе-
седу мы посвящаем творческому облику этого музыканта, его худо-

жественным принципам, во многом типичным для советского дирижер-
ского искусства.

Публикуемая беседа является сокращенным вариантом вступитель-

ной статьи С. Хенговой к сборнику «Кирилл Кондрашин — о дирижер-

ском искусстве», выходящему в ближайшее время в Ленинградском от-

делении издательства «Музыка».

К 1
1 ИРИЛЛ Петрович Кондра-

шин занимается дирижирова-
нием около сорока' лет. Его

концерты имеют успех, и творче-

ский путь кажется на первый
взгляд  легким,   счастливым,

В действительности же достиже-

ния Кондрашина — результат тру-

да упорного, порой мучительного.

Его путь — пример того, как не-

обычно иногда проявляется музы-

кальный талант, даже если среда,

воспитание, первые творческие ша-

ги способствуют развитию дарова-

ния.

Родители Кондрашина были ор-

кестровыми музыкантами! Отен,
альтист, происходил из семьи кре-

постного тромбониста, игравшего

в помещичьих оркестрах: мпть.

скрипачка, сразу же послр Ок-
тябрьской     оеволюнии     первой   из

стр. 25 октября 1969 г.

женщин выдержала экзамен в ор-

кестр Большого театра.

Много времени родители прово-

дили на репетициях и спектаклях.

Мальчика брали с собой, и он

привык тихо сидеть в оркестровой
«яме» или играть в фойе. В теат-

ре он чувствовал себя, как дома.

Но обучаться музыке не хотел, н

родители смирились с мыслью, что

из  сына   музыканта   не   получится.

Зато пытливость его к наукам,

чтению, жизненным впечатлениям

была необычайной. Обращали на

себя внимание легкость, с которой
он усваивал знания, острота памя-

ти, ранняя самостоятельность.

Неожиданно в четырнадцатилет-
нем возрасте он захотел дирижи-

ровать. Страсть эта вытеснила дру-

гие интересы. Музыкальные заня-

тия опрели смысл. Никакая рабо-

та, связанная с дирижированием,
не казалась теперь утомительной,
трудной   или   ненужной.

В оркестре Московского музы-

кального театра имени К. С. Ста-
ниславского и В. И. Немировича*
Данченко    оя    взялся    играть    на

ПУТЕШЕСТВИЕ
В   МИР

ударных инструментах. В этой
скромной роли юноша изучил

репертуар и, наблюдая за дириже-

рами, усвоил первые практические

навыки. Вскоре Кондрашин про-
дирижировал несколькими спек-

таклями, а затем принял предло-

жение занять место дирижера в

Ленинградском Малом театре опе-

ры и балета.

Здесь Кондрашин оказался в

близкой себе стихии, в мире, кото-

рый наблюдал, воспринимал с дет-

ства. Весь склад его образного
мышления соответствовал опере:

склонность к программному вос-

приятию и толкованию музыки,

конкретность музыкальных "пред-
ставлении, ощущение сиены, опер-

ной драматургии, уже определив-

шаяся психология ансамблиста —

он был. что называется, театраль-

ным человрком. и все здесь вызы-

вало его энтузиазм.

Ленинградский Малый театр

оггеры и балета вошел в "историю
отечественной  культуры    как лабо-

ратория советской оперы. Инициа-
тивные  дирижеры,  яркие  певцы  с

незаурядными   актерскими    данны-

ми,  талантливые .художники   и  ре-

жиссеры — сильный, дружный кол-

лектив завоевывал   авторитет экс-

периментальными       постановками,

работой с молодыми   композитора-

ми: на его сцене увидели свет «Ти-
хий  Дон»  И:  Дзержинского,  «Ле-
ди    Макбет      Мценского      уезда»

Д. Шостаковича. Каждая классиче-

ская   постановка  тоже,  как  прави-

ло, привлекала интерес смелой му-

зыкальной   выразительностью,   ори-

гинальными    режиссерскими  реше-

ниями. Наблюдая работу Ф. Штид-
ри,     Б.     Хайкина,    С.  " Самосуда,
Н. Смолича, Кондрашин овладевал

оперным       ремеслом     в     высоком

смысле этого слова.  Оркестр с го-

товностью  шел   навстречу    творче-

ским  стремлениям   молодого  дири-

жера,     который     умел    объяснять
свои   намерения,    находить    яркие

сопоставления,  был  прям  в сужде-

ниях.     Он  дебютировал     в  Малом
театре       оперы     и     балета     «То-
ской»    Пуччин'и.      поставил    «Бо-
риса Годунова» Мусоргского, «Про-
данную   невесту»   Сметаны.   «Пом-
падуры»  Пащенко.  Его работа  по-

ложительно     отмечалась    прессой.
Он   быстро   сформировался   в   уве-

ренного профессионала  с хорошим

ортрет
вкусом, чувством ответственности,

значительным репертуарным бага-
жом.

Большой театр имел все осно-

вания привлечь его  к работе.
Произошло это в  1943 году.

Кондрашину было 28 лет, но

опыт позволял уже считать его

одним из лучших советских опер-

ных дирижеров.

При переходе в Большой театр

творческой ломки, не произошло.

Кондрашин сразу вошел в новый
творческий ритм. Главное, что при-

влекало в это время в дирижере, —

чутье вокала. Закономерен был
его успех в операх Верди. Пуччн-
ни с их широким певческим ды-

ханием. Дирижер чутко следовал

за певцом, отвечая его творческо-

му состоянию, поддерживая его и

вдохновляя.

Тринадцать лет, проведенные в

Большом театре, принесли дириже-

ру немало пользы. Кондрашин
энергично включился в работу,
осуществил постановку «Снегуроч-
ки» РнмскогогКорсакова. Из новых

опер ему поручают премьеру

«Бады» А. Александрова, успешно

выпускает он и премьеры «Про-
данной невесты» Сметаны. «Галь-
ки» Мопгашко и «Вражьей силы»

Серова совместно с режиссером

Б.   А.   Покровским,   приглашенным

в   Большой   театр   примерно   в   то

же время, что и он.

Основная черта работы дириже-

ра в те годы — деятельное уча-

стие во всех этапах постановки

спектакля: режиссерских, оформи-
тельских, колоссальная трудоспо-

собность, требовательность, сочета-

ющаяся с терпением и доброже-
лательностью.

Все предвещало Кондрашину в

ГАБТб творческую жизнь длитель-

ную, а равномерном ритме — не-

что, похожее на путь Направника,
Сука, отдававших жизнь одной
творческой сфере, одному театр}.

Но неожиданно в 1956 году Кон-
драшин ушел из театра. Его инте-

рес ко многим явлениям искусства,

жадное изучение симфонической,
камерной музыки голкллн к рас-

ширению границ исполнительской
деятельности, к концертному дири-

жированию.

После тринадцати лет в- общем
плодотворной дирижерской рабо-
ты в Большом театре Кондрашин,
не считаясь пи с какими сообра-

жениями благополучия. принял

скромную должность разъездного

дирижера. Отныне он должен был
проводить большую часть года,

переезжая из города в город с

задачей за короткий срок сделать

максимально      возможное,    чтобы

поднять симфоническую    культуру
периферии.

МОВАЯ страница творчества

резко контрастировала преж-

ней. Медленно восстанавли-

валась симфоническая жизнь пери-

ферии после войны. Уровень орке-

стров был низок. Дирижерских
кадров не хватало. Концерты посе-

щались плохо.

Кондрашин должен был отка-
заться от психологии гаст|н

«ставящего» программу на базе
уже достигнутого оркестром уров-

ня.. Главное заключалось в пепе-

гиционной работе над сочинения-

ми, которые могли помочь опкгп-

рам решительно улучшить качест-

во игры. Цель воспитания, показа,

убеждения побуждали культивиро-

вать в себе свойства руководителя,

чуждого крутой властности, под-

держивающего инициативу оркест-
рантов, нх самостоятельность, чув-

ство собственной ценности и вме-

сте с тем создающего дух коллек-

тивного   творчества.

Самая большая опасность пери-

ферийной работы тля Кондрашина
заключалась в привычке к

стагкам оркестров; он мог «при-

терпеться», снизить требователь-
ность к себе, примириться с рабо-
чими   будними,   ПОЛУПУСТЫМИ

ми   в  городах,    где " прихолг
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j -всп ...ииать музыкальную «цели-

Р ну», потерять праздничный тонус

т дирижерской деятельности.

" Этого не произошло.

с 6 большом количестве рецензий
пи отзывов прессы того времени от-

с мечается воодушевляющее значе-

ние его груда.
с:   Кондрашин   побывал  в  десятках
"городов    страны.  Выступления эти
рраскпыли  еше один его  дар — дар
даккомчачиатора-ансамблиста.   Суть
Serb  заключалась не  только в свое-
тобратиой   ?пособчости  приспособле-

ния   к   чужой   творческой     индиви-

р.1'. ч лыюсти     Аккомпанемент     Кон-
Сдр-пнича      имел     самостоятельное

в 'тчч и*ни?   —   дирижер   вел   оркестр

а р-"»-"    единство    двух   начал  —

уголир . ющего    и    сопровождаюше-

■о   —   достигалось    благодаря   бы-.
.■тп >м\   проникновению   не    только

jo   внешние   контуры     интерпрета-

ции   и   ?е  план:   Кондрашин  с лег-

<отыо.   интуитивно  перевоплощал-
ся,   усваивая  саму    суть    психоло-

•ии.      характера,      артистического

J-клада   солиста,   оставаясь    вместе

г)  тем     самим    собой,  обогащал  и

■иасширял   трактовку   солиста.

. т  Естественно,  когда  встал  вопрос
'■| дирижере для исполнения форте-
пианных концертов на Первом Ме-
кдународном       конкурсе       имени

банковского в Москве, кандидату-

ра  Кондрашина была   единодушно

признана   наиболее  подходящей.
У ДАЧА капризна и любит тер-

пеливых: человек часто на-

ходит там, где не ищет. Кон-
драшин принял предложение ско-

рее по материальной необходимо-
сти, чем по творческому желанию.

Играть одно и то же (обязатель-
ным для всех финалистов был
Первый концерт Чайковского),
приноравливаясь к исполнитель-

ским планам молодых, незрелых

музыкантов, имея по одной репе-
тиции, с одним оркестром, кото-

рый не мог не утомляться от та-

кой работы, казалось делом не-

благодарным. Во время первого и

второго туров Кондрашин в Мо-
скве отсутствовал: работал с орке-

страми  Юга.
Хотя слухи о необыкновенном

американском пианисте, взбудора-
жившем любителей музыки, до-

шли и до Кондрашина, он никак

не подозревал, какую роль в его
жизни сыграет встреча с Клайбер-
ном. Для нервного импульсивного

пианиста выступления с Кондра-
шиным были особой удачей: воз-

ник  идеальный  ансамбль.
Что касается Кондрашина, то

здесь обычно подчеркиваются чи-

сто внешние моменты: успех <:

Клайберном   положил     начало   за-

рубежным гастролям. Однако нуж-

но обратить внимание и на более
существенный, психологический ас-

пект. Кондрашин выступал со

многими солистами мирового клас-

са, но с такой силой артистизма он

встретился впервые. Клайберн иг-

рал в романтическом стиле, про-

изводившем впечатление вдохно-

венной импровизации, рождения

сочинения на эстраде. Не правиль-

ность или точность заботили пиа-

ниста, а сила, правда чувства, спо-

собность говорить от сердца к

сердцу. Аккомпанируя Клайберну,
Кондрашин невольно увлекался

этим эмоциональным напряжени-

ем, романтическим духом смелого,

страстного искусства, яркостью ар-

тиста, переосмысливавшего привыч-

ное, порывавшего с рядом канонов
и правил.

Клайберн полюбил Кондрашина,
справедливо относя часть своего

успеха  за  счет дирижера.

В I960 году, Кондрашин стал

художественным руководителем

симфонического оркестра Москов-
ской филармонии — того самого, с

котором выступал на конкурсе

имени  Чайковского.
Перед коллективом была по-

ставлена задача — стать одним

из лучших симфонических оркест-

ров страны. Опыт позволил дири-

жеру быстро и уверенно опреде-

лить основные профессиональные
цели оркестра: точный баланс
звучности, красоту тембра, мощь

струнных, а главное — интенсивное

накопление репертуара, владение

всеми стилями, исполнение про-

грамм, которые являлись бы собы-
тием   музыкальной   жизни.

Выделяются направления репер-

туара, наиболее характерные для

оркестра и его дирижера. От му-
зыки программной, живописно-

изобразительной Кондрашин все
смелее переходит к музыке фило-
софски углубленной, к монумен-

тальным полотнам Брамса, Мале?
ра. Его лучшая работа 60-х го-

дов — цикл малеровских симфо-
ний, сыгранных с большой вну-

тренней силой и редким чувством

пропорций. Вместе с симфониями
Малера, в одном русле работы
над         философски-экспрессивным
симфонизмом приходили в репер-

туар оркестра сочинения Шостако-
вича, Бартока. Хиндсмпта и мно-

гих других современных авторов —

советских и зарубежных.
Дирижер проявляет творческую

инициативу, отыскивая, восстанав-

ливая партии и партитуру Четвер-
той ' симфонии Шостаковича и

впервые исполняя ее в 1961 го-

ду.  Вскоре  Кондрашину  поручают

первое . исполнение Тринадцатой
симфонии. Оно вызывает большой
резонанс. За Четвертой, Тринадца-
той симфониями последовала пре-

мьера «Степана Разина». Одновре-
менно дирижер включил п свой
постоянный репертуар Шестую,
Восьмую.   Девятую   симфонии.

Эти' сочинения в совокупности
уже позволяют представить под-

ход Кондрашина к симфониям
Шостаковича. Он становится их:
постоянным интерпретатором в по-

ру, когда композитор достигает

все большей простоты, ясности

стиля, выразительных средств. При
необычайном лаконизме и точно-

сти Шостакович в эти годы в сво-

ей музыке все более смело, откро-

венно, остро и прямо говорит о

личном. Сила, правда его довери-

тельной речи достигает такой эмо-

циональной глубины, что Доходит

до каждого сердца. Все большее
место в творчестве занимают лири-

ческая выразительность. Душевная
просветленность. ■— все то. что

можно обобщить понятием лириче-

ский  психологизм.

Шостакович обращается к эф-
фекту прямого воздействия, кон-

кретной смысловой вырази телыю-

сти слова: два нз трех сочинений,
впервые представленных Коядра-
шнным. написаны для солистов,

хора с симфоническим оркестром.

Нельзя не учесть, что этот род

творчества близок дирижеру по

оперной практике. Что касается

Четвертой симфонии, то она в ран-

нем творчестве Шостаковича как

раз  знаменовала   перелом:  тяготе-

ние к рельефной, напряженной и

вместе с тем просветленной лири-

ке. Если в Тринадцатой симфонии
и «Разине» Кондрашин органиче-

ски и свободно воспринял и пере-

дал оперио-драматнчеекпе элемен-

ты, идущие от Мусоргского, го в

Четвертой симфонии он полностью

использовал опыт изучения Мале-
ра, что соответствовало стилю

симфонии, помогало поискам вер-

ного «ключа» ее интерпретации.

Кондрашин чувствует в музыке

Шостаковича доброе, позитивное
начаЛо. Такой душевный «прожек-

тор» позволил ему высветить но-

вые грани в уже известных, не

раз   игранных   сочинениях.              i

С годами, охладевая к романти-

ческому репертуару, Кондрашин
все больше сближается с Исполни-
телями романтического типа. Его
«романтизация классики» способ-
ствует ее современному, живому,

человечному звучанию. Вместе с

тем схематично причислять дири-

жера к исполнителям-романтикам
можно лишь весьма условно. Он
стремится к исполин гелнукому пе-

ревоплощению как особой арти-

стической гибкости, восприимчиво-

сти, способности передачи. Одна
только профессиональная легш
охвата нового* материала ныне не

у говлетвб ржП дирижера. Внима-
ние сосредоточивается на oi

пых сочинениях, исполнение кото-

рых в результате многократных

коннертных повторений доводится
до максимально достижимой сте-

пени совершенства. Случайные,
«проходные» программы решитель-

но избегаются. Современные сочи-

нения смело ставятся в програм-

мах рядом с выдающимися образ^
нами классики, без боязни сравне-

ния н соревнования. Убежденный
в   том.  что  для  nv 1ун;по  реально

ТО, что принято сегодня 1 , дирижер

апеллирует к восприятию, мнению

публики, признает ее Чутье в

опенке нового и в еЛуЧав неудачи

ВЙЙЙТ не консернншзм восприя-

тия — просчеты компо штора или

Исполнителей. ОхОТЙО ВЫНОСИТ ди-

рижер современные премьеры в са-

мые б&ЛЬШИе залы: Кремлевский
Дворец съездов -■■ в Мо
«Октябрьский» — н Ленинграде,

За десятилетие работы со «сво-

им» ОрКестрОМ ДИрИЖер дое пц-

МНОГОГО. Оркестр запил опт пд

ведущих мест в. совегске- яЧмфо-
ничесКом Искусстве, но ••■ и к от

самоуспокоенности и сохраняет
то. что Koinpaiiiiin считал, прини-

мая РУКОВОДСТВО, ценнейшим СВОЙ-
СТВОМ, —■ скромное желание совер-

шенствовании.

"Наши  оркестры   должны   и   мо-

гут  быть лучшими   в  мире»  --   ык

ввленв о П1.-1 ;. i    журнальных

| гатей  дирижера.   В   /том    bi

ЗЫВаДИЙ      —     смысл      мною;;

художественной,   i ражланской   дея-

тельности  Кирилла  Кондрашина.

Софья   ХЕНТОВА

*¥Шнинг1>ад
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