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[ирижирует Кирилл Кондрашин
Один из наиболее интерес-*

[пых концертов нынешнего му-

{зыкадышго летя еостоялея

J6 июня в концертном зале

Дзннтарн. Симфопйчеекий ор-

кестр Московской государст-

венной филармонии недаром

называют «оркестром премьер».

Наряду с широко известными

произведениями он показал в

Латвии новые сочинения со-

ветских композиторов: Пятна-
дцатую симфонию Д. Шоста-
ковича, монооперу «Записки
сумасшедшего» Ю. Буцко. Они
прозвучали под управлением

художественного руководителя
оркестра Кирилла Кондрашина,
совсем недавно удостоенного

почетного звания народного

: артиста СССР.
Концерт открылся Неокон-

ченной симфонией Шуберта. В
исполнении этой первой « ис-

тории музыки романтической
симфонии проявились ЛУЧШИ*

стороны оркестра: равновесие

всех групп, певучесть струи-

мых, . красота     звучания   духо-

вых инструментов. Особенно
это сказалось в побочных те-

мах обеих чаатей, прозвучав-

ших очень цельно, напевно. В
своей трактовке К. Кондрашин
больше подчеркивает единство

развития, слитность, органич-

ность переходов, чем резкую

романтическую контрастность

разделов. Для первой части

он избирает умеренный темп

(чго нередко свойственно дири-
жеру и в классических сонат-

ных аллегро), тем самым сбли-
жая ее с медленной второй
частью, сглаживает контрасты

как между разными темами,

так и внутри побочной темы

первой части...

В редко исполняемом кон-

церте № 2 Ре-мажор Моцарта"
оркестр под управлением К.
Кондрашина выступил, чутким

аккомпаниатором. Ансамбль с

солистом Филиппом Хнршхор-
ном был безукоризненным.
Особенно следует отметить про-

стоту, непринужденность, музи-

цирования.   В   этом   сочинении

19-летнего Моцарта компози-

тор предстал легким, изящным,

солнечным: быть может, лишь

исполнению солиста на -лот

раз недоставало юношеской ув-

леченности,

Особый интерес вь

впервые прозвучавшее в рес-

публике "произведение м

ского композитора Юрия Буц-
ко «Записки сумасшедшего».

Ю. Буцко работает преимуще-

ственно в крупных жанрах: им

написаны две оперы, симфо-
ния, четыре кантаты. четыре

концерта для различных инст-

рументов и др. «Записки сума-

сшедшего» созданы в 19G1 го-

лу, когда 26-летннй композитор

еше учился на третьем курсе

Московской консерватории, а

влервыеЬбни прозвучали два го-

да назад. Композитор сам напи-

сал прозаическое либретто,
свободно использовав текст

провести Гоголя,. Для своегс'со-
чннения он- избрал "довольно
распространенный в. нашем ве-

не   жанр   монооперы   —  опеЬы

для одного исполнителя, где

наряду с певцом важную роль

ipi бретает симфонический ор-
кестр.

В   онере   —   два   небольших
Каждое строится   на

чередовании     быстро   сменяю-

одов     —     кратких

кярактернстик,        то

драматических, го бытовых, то

сатирических,     то   лирических.

Повествование ведется от име-

ни главного героя, бедного чн-

кя.   влюбленного   в   дочь

гора и мечтающего вдруг

генералом;      постепенно
- го мутится, он попадает

в   сумасшедший   дом.   Во  вто-

ром действии эпизоды безумия
сменяются   моментами  просвет-

ления  и  гнева  героя,  протесту-

ющего,  обличающего    продаж-

ность   окружающих.   Средства-
ми оркестра 10. Буцко создает

и  Фон действия,  п  раскрывает

душевные   переживания   своего

героя,    о    которых     довольно

скупо    повествуется  в  вокаль-

ной   партии     преимущественно

речитативного склада.   Партия
оркестра   выразительна   и   раз-

нообразна,   в   ней   есть   яркие

находки,   остроумные     детали.

Особенно   сильное   впечатление

производя! драматические эпи-
зоды сумасшествия и лириче-

ский заключительный фрагмент
в  духе   колыбельной.

С большой увлеченностью ис-

полнил  это сложное и HI ■

Hoe    li|                : 1С   СОЛИСТ   МоС-
Й 'Ьилармопни Сергей

leei и зареком! ндо-

(I к активный пропа-

гандист советской музыки; в

последнее время он выступает

с классическими камерными

1ММВМ.И в ансамбле с за-

мечательной пианисткой .Ма-
рией Гринберг. В моноопере

10. Буцко от него потребова-
лись не только разнообразное
по средствам выразительности
пение, по и сценическая игра.
С. Яковепко больше удаются

остро характерные моменты,

Которых особенно много в пер-

вом действии. Выразительно,
музыкально воплощен псином

речитатив, говор, шепот. Л вот

в драматических эпизодах бе-
зумия, гнева.' протеста хоте-

лось, бы более мониюго звуча-

ния голоса, более широкого

дыхания; оркестр подчас за-

глушал пеана.

А.   Кенигсберг


