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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
Н А ПЕРЕПУТЬЯХ

жизненных: дорог
проходят перед на-

ми люди, однажды

и на всю жизнь

взявшие на себя
труднейшую миссию приоб-
щения людей к высокому ис-

кусству музыки. Это испол-

нители, интерпретаторы. По-
разному судим мы о них: то

восхищаемся, то критикуем
без пощады. Но не им ли, и

великим, и менее известным,

обязаны мы теми редкими
минутами душевных озаре-
ний, которые дает общение с

музыкой и которые порой
становятся важными вехами
нашей жизни!

Такой памятной вехой для

многих москвичей стал вечер
30 декабря 1961 года в Боль-
шом зале Консерватории:
дирижер Кирилл Кондрашин
с руководимым"нм ' тогда ор-~"
кестром Московской филар-
монии впервые представил

слушателям Четвертую сим-

фонию Дмитрия Шостакови-
ча. В этом «представлении*
было многое, и прежде всего

открытие. Снятая самим ав-

тором с премьеры еще в

1936 году, симфония не ис-
полнялась ни разу, а парти-
тура ее пропала. К счастью

сохранились оркестровые го-

лоса. По ним музыковедом
Л. Атовмяном был восстанов-
лен полный текст сочинения.

И вот через двадцать пять

лет мы услышали предшест-

венницу знаменитой Пятой.
Услышали серьезнейшую по
мыслям, драматичную и глу-
боко выстраданную исповедь

художника. Симфония «гово-

рила* с нами не из прошлых
довоенных времен: в ее замк-
нутой, строгой трехчастной
форме плескался и бурлил
нынешний день, его трагедии

и радости. Сам дирижер

вспоминает эту премьеру как

знаменательное событие сво-
ей жизни, как начало много-
летнего общения с великим
композитором. А через год
новым событием нашей музы-

кальной жизни стала премье-
ра Тринадцатой симфонии
Дмитрия Шостаковича, кото-
рую исполнили также Кирилл
Кондрашин и оркестр Мос-
ковской филармонии.

Дирижер пришел в коллек-
тив в 1960 году, пришел зре-

лым мастером, за плечами ко-

торого был более чем двадца-

типятилетний опыт оперного

и симфонического дирижиро-
вания. Оркестр и дирижер
росли вместе, ставя перед со-

бой все новые, все более
сложные задачи. Рост мастер-

ства и популярности оркест-
ра Московской филармонии,
ныне академического, став-

шего одним из лучших в

стране, широко признанного
и за рубежом, — это ли не

высокая оценка и «знак ка-

чества» его главного руково-
дителя?

Это может   показаться па-

радоксальным    •—    родители

будущего дирижера были эн-

тузиастами и артистами пер-
вого в нашей стране оркестра

без   дирижера — Персимфан-
са. Нет, не из духа противоре-
чия,  не из жажды    подтвер-
дить    антитезу    «отцы — де-

ти»    выбрал    юный   Кирилл
свою     профессию — к  этому

его вели   яркая одаренность,
абсолютный слух, великолеп-
ная память, музыкальная ат-
мосфера дома.   Он постоянно

I посещал репетиции и концер-
ты Персимфанса, жадно вды-

1хая  живительный  воздух  но-

вой для него Страны симфо-
j ним.  Именно    тогда   пришло

i твердое   решение... стать ди-
рижером.

Посещая в студенческие
годы галерку Большого зала

и оперные спектакли в Моск-
ве и Ленинграде, Кондрашин
поражался разнообразию ди-
рижерских почерков тех вы-

дающихся мастеров, которых

посчастливилось слышать

е.му и его сверстникам в

тридцатые годы: Мазовский,
Голованов. Самосуд, Клемпе-
рер, Штидри, Клайбер. Сен-
кар. Фрид — было у кого
учиться, было кем восхи-
щаться!

Судьба артиста складыва-
ется по-разному. Жизнь на-

долго связала Кондрашина
с оперным театром. Вначале
Ленинградский Малый опер-

ный, затем Большой, в кото-
ром он проводит тринадцать

лет. вплоть до 1956 года (за
спектакли «Вражья сила»

Серова и «Проданная не-

веста» Сметаны, осущест-

вленные здесь, К Кондрашин
в 1948 и 1949 годах был
удостоен Государственных
премий СССР) Встречи в Ле-

нинграде с замечательным

маэстро Фрицем Штидри. у

которого Кондрашин работал
ассистентом, он вспоминает,

как ярчайшие страницы сво-

ей жизни, своего художест-

венного роста, приобщения к

тайнам дирижерского мастер-
ства.

— Работа в качестве теат-

рального дирижера дала мне

немало. — говорит Кирилл
Петрович. — во многом опре-

делила, сформировала мои

взгляды, мои принципы под-

хода к симфонической музы-
ке. В симфонической парти-
туре я ищу драматургию, об-
разность, свойственную теат-

ральной музыке, то есть иду

от театра. Может быть, по-

этому я всегда охотно играю

программную музыку, люблю
музыку Чайковского. Мале-
ра, Шостаковича. В симфо-
ниях этих авторов я чувствую

сюжет, слышу человече-
скую драму, почти зримую.
Этим своим «театральным
видением* я пытаюсь зара-

зить оркестр.

Более двадцати лет, прове-
денных в театре, были и шко-

лой мастерства, и подготов-
кой к «главной книге» жиз-

ни — симфоническому дири-

жированию. За прошедшее
время был накоплен и симфо-

люди искусства

МИССИЯ
ДИРИЖЕРА

нический репертуар в работе
наедине с партитурами, на
концертах, в общении с круп-

ными художниками-интерпре-
таторами.

Что же характерно для

Кондрашина-дирижера, в чем
своеобразие артистического

почерка, исполнительской ма-
неры? Прежде всего его от-
личает интерес к современ-
ной, главным образом совет-

ской, музыке, которую он

интерпретирует с подлинным
вдохновением. Интерес к со-
чинениям, в которых заложе-

ны острая конфликтность,
драматизм. Ясность художе-
ственных и исполнительских
принципов. Стремление вы-

работать современный, гиб-
кий исполни гельский стиль,
добиться высокой культуры
ансамблевой игры. Энергия,
темперамент, активная, под-
час непреклонная воля. Без-
мерная трудоспособность. Ве-
ликолепные организаторские

качества. Вот приметы его
облика. Случалось, не все

требования дирижера прини-
мались оркестром легко и

сразу. Не всегда .он достигал

абсолютного контакта с му-
зыкантами Но. считает Конд-
рашин. без споров, порой обо-
стренных, не может быть
подлинной творческой атмо-
сферы, иначе коллективу
грозит безликость. Его зада-
чей всегда было найти общий
язык с оркестрантами, «заста-
вить их понять и принять

себя».
Рчботая над партитурами,

особенно классических произ-

ведений, Кондрашин избегает
всякого произвола, вольно-

стей, строго соблюдая грани-

цы «интерпретационного пра-
ва». «В музыке нет мелочей,
несущественного», — любит
повторять дирижер. Важней-
шее значение он придает то-

му, что называет «психологи-

ческим наполнением нюан-
сов», то есть осмысливанию
ра шообразия динамических

оттенков, многоцветью их па-

литры, их градации у различ-
ных инструментов, у разных

авторов: форте у Моцарта,
например, отличается от фор-
те Брамса или Малера. Проб-
лема нюансов — это проблема
стиля, утверждает дирижер.
Его также занимают вопросы

строя оркестра, звукового ба-
ланса. Технология? Да. Но
технология — основа мастер-

ства. Без нее немыслимо рас-

крытие образного содержа-

ния сочинения.

А пока идет сезон за сезо-

ном. И вот новые собы-
тия — премьеры «Военного
реквиема» Б. Бриттена, «Каз-
ни Степана Разина» и Вто-
рого скрипичного концерта

Д Шостаковича. Пятой сим-

фонии М. Вайнберга. Второй
симфонии Б. Чайковского
(обе последние посвящены
дирижеру).

Кондрашин смело раздви-

гает о-шки собственного ре-

пертуара, включая в него

сочинения Моцарта. Гайдна,
Брамса, позже — Дебюсси,
Равеля. И неизменно по-

стоянное место в програм-

мах занимают советские

авторы— Р. Щедрин, Э. Мнр-
зоян. А. Николаев, Ю. Ле-
витин. Ю. Буцко. Сочи-
нениям этих композито-

ров давал путевку в жизнь

оркестр Московской филар-
монии.

Еще в конце пятидесятых

годоя имя артиста часто

связывали с именами выда-

ющихся советских инстру-

менталистов. Многие из них

любили, почитали за радость

играть в ансамбле с Кондра-
шиным, зная, что он удиви-

тельно тонко понимает при-

роду инструментального кон-

церта, этого содружества н

противоборства инструмен-

та и оркестра. Давид Ойст-
рзх провел с его помощью

исторический цикл «Разви-
тие  скрипичного   концерта».

ПЕТРУШАНСКАЯ

Эмиль Гилельс — все пять
концертов Бетховена. В
1958 году любители музыки
на Первом конкурсе имени
П. И. Чайковского рядом с
именем Вана Клиберна по-
вторяли имя Кирилла Кон-
драшина — так блистатель-
но провели они III тур сос-
тязания.

Идет сезон за сезоном.
Имя коллектива, руководи-

мого Кондрашиным, все ча-
ще появляется на концерт-
ных афишах. II, наконец, ди-

рижер выходит на свой глав-
ный плацдарм, осуществляя
поистине грандиозный замы-
сел, — проводит пять моно-

графических циклов. Восемь
симфоний Густава Малера.
Пятнадцать симфоний Дми-
трия Шостаковича; Шесть
симфоний Людвига ваи Бет-
ховена. Семь симфоний Сер-
гея Прокофьева. Поистине ог-

ромный труд. Напряжение
всех душевных и физических
сил. Не все здесь равноценно,

были и неудачи. Но был и

подлинный успех. Успех за-

служенный, по большому
счету, который по праву де-

лили с дирижером оркестры,
с которыми, помимо оркест-

ра Московской филармонии,
Кирилл Петрович осущест-
влял эту работу: Государ-
ственный оркестр Союза
ССР, Большой симфониче-
ский оркестр Всесоюзного
радио и Центрального теле-

видения, заслуженный кол-

лектив — Оркестр         Ленин-
градской филармонии. В
1969 году за концертную де-

ятельность дирижеру при-

суждается Государственная
премия РСФСР имени М. II.
Глинки В 1973 году реше-
нием Всемирного малеров-

ского общества К. Кондра-
шин удостоен большой золо-
той медали за пропаганду

творчества великого австрий-
ского композитора.

Московские          сезоны —

это. пожалуй, лишь часть

работы Кондрашина. Кирилл
Петрович недаром считается
одним из активнейших про-

пагандистов музыки среди

самой широкой аудитории.

За пятнадцать лет. в тече-
ние которых он руководил
оркрстром Московской фи-
лармонии, им были даны ты-

сячи концертов в многочис-
ленных городах нашей стра-
ны и за рубежом.

Народный артист СССР
Кирилл Кондрашин понимает
всю меру ответственности пе-

ред слушателями, коллегами,

учениками.          Осмысливая,
подытоживая свой огромный
сорокалетний дирижерский
опыт. — океан музыки, про-

пущенной через сердце,
мозг, руки и возвращенной
людям, — он стремится не

только на концертах, но и в

беседах, статьях, книгах рас-

шифровать, раскрыть суть

своей профессии, профессии
не только музыкального, но и

общественного назначения.

Еще в 1958 году появились

первые статьи Кондрашина,
объединенные позже в книге

«О дирижерском искусстве».
Скоро из печати выходит его

труд «Мир дирижера». Под-
готовлен следующий — «О
прочтении симфоний Чай-
ковского». Вопросы теории
дирижирования,          вопросы

педагогики сейчас особенно
его интересуют.

Однажды Кирилл Петро-
вич сказал: «Подлинный ди-

рижер — это профессия «по-

рой половины жизни челове-

ка», понимая под этим обя-
зательность долгого опыта, '
эрудиции, многолетнего тру-
да — всех необходимых со-
ставляющих подлинной худо-

жнической зрелости. К Кояд-
ра шину пришла пора зре-
лости...

ф Народный    артист   СССР
К. Кондрашин.

Фото Р. Богданова.


