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ИСКУССТВО ПОЗНАВАТЬ НСКУССТВО

ЧЕРТЫ   СТИЛЯ
Широко известный советский дирижер

Кирилл Кондрашин — частый и желанный
гость Риги. Его концерты, как правило, ста-
новятся событиями художественной жизни
нашего города. 11 и 12 июля под управле-
нием Кондрашина в Дзинтари сыграл два
концерта симфонический коллектив миро-
вого класса — Академический симфониче-
ский оркестр Ленинградской филармонии
(художественный руководитель и главный
дирижер Евгений Мравннекнй), который
является участником традиционного фести-
валя «Рижское лето».

А несколько месяцев назад ленинград-
ское отделение издательства «Музыка» вы-
пустило книгу К. Кондрашина «Мир дири-
жера (Технология вдохновения)». Она ро-
дилась в процессе бесед с кандидатом пси-

хологических наук В. Ражниковым, изучаю-
щим важнейшие аспекты дирижерского ис-
кусства.

Книга диалогов любопытна и для испол-
нителей и для любителей мувыки. Нельзя
не согласиться с Кондрашиным, что и не-
профессионалам «возможно, будет интерес-
но узнать, как многогранны, сложны и по-
рой мучительны творческие проблемы, воз-
никающие у художника, стоящего за пуль-
том».

Мы предлагаем выдержки нз этого свое-
образного издания. Надеемся, что наша пуб-
ликация не только ответит на некоторые
вопросы, которые порой возникают у чита-
телей, но и вызовет желание прочесть всю

книгу.

__ Что      привлекало   вас
более всего в дирижерской
профессии, когда вы еще не
были дирижером?

— Когда я стал, относить-
ся к музыке ' заинтересован-
но,  меня увлекли возможно-

1 гаи оркестра: огромная ам-
плитуда звучания,   бесколеч-

' ное разнообразие, красок, пе-
редача самых тонких оттен-
«ов.-'Мёня' интриговал этот
необыкновенный инструмент,

чьи особенности я более чув-
ствовал, нежели' отчетливо
осознавал. Интересно, что,
мечтая о дирижерской    дея-

ет, а отказаться невозмодай).
Я говорю о сочинениях' ко-
торые сам ставлю в програм-
мы своих концертов и кото-
рые мне интересно дирижи-
ровать. Здесь большей ча-
стью на выбор влияет смена
стилей... В репертуаре необ-
ходимы контрасты. Напри-
мер, после Шуберта с его
чистейшей романтикой и за-
душевностью хочется в дру-
гой программе поиграть
Стравинского, где эмоцио-
нальность иного свойства,
где есть даже элементы рас-
судочности.

то нужно попытаться для
правильной, с вашей точки
зрения, реализации замысла
найти минимальные коррек-
тивы. Но вообще- то говоря,
что понимать под изменени-
ем текста? Нюансы? По су-
ществу это даже не измене-
кие — это особенность ваше-
го прочтения. Дирижер имеет
право, даже больше того, он
обязан корректировать нюан-

сировку... Но ведь совер-
шенно естественно, что веду-
щие инструменты должны иг-
рать громче, второстепенное
звучание должно   быть   как- ,

телъиости, я страшно боялся,
■"что к тому времени, когда Я

вырасту и стану дирижером
(если окажусь достойным
этой профессии), никто не
будет слушать произведений
Чайковского и Бетховена, по-
тому что все будут их знать

наизусть и они станут чем-то
вроде азбуки...

—   Вы можете назвать ве-
дущую   способность в   ком-

Гплексе дирижерской одарен-
ности?

—   Я думаю, что ведущей
нет. Отсутствие любой спо-

собности в известной степени

обесценивает дирижера. Ска-
жем, дирижер с плохим слу-

хом— уже, недостаточный
дирижер... Дирижер без ноли

; — не дирижер. Я уже ие го-
.даорю об умении найти   само

стоятелыгую концепцию про-

чтения  музыкального произ-
ведения.

-— С чем связан ваш вы-

бор того или иного произве-

дения для исполнения? На
основе . каких впечатлений
или ассоциаций вы беретесь
за    интерпретацию   произве-
дения?

— Очень много причин

способствуют выбору сочи-

нения. Конечно, я не говорю

'р произведениях, в некотором

'смысле навязанных. (Бывает
И такое положение, когда не-

обходимо дирижировать ве^
щыо, которая тебя не увлека-

Теперь относительно хоро-
шо знакомой и много раз иг-
ранной музыки. У меня вы-
работалось такое правило: я
позволяю себе -вновь обра-
щаться к таким произведени-
ям лишь тогда, когда убеж-
ден, что накопил что-то новое
по сравнению с прежними ин-

терпретациями. Разумеется,
поиск нового нельзя пони-
мать как самоцель. Смешно
и бесцельно придумывать
что-то только ради ориги-
нальничания.

—   Как вы относитесь к

авторским указаниям? Что и

в каких случаях изменяете в

.нотном  тексте?

—   Я считаю, что прежде
■г+еето нужно    попытаться    в
точиости реализовать автор-
ский текст, а уж потом, если

•что-то не получится, искать

необходимые изменения. Ecjih
вы работаете над произведе-
«ием_ современного компози-

тора и можете с ним прокон-
сультироваться, — укажите

на несоответствие, которое
вы обнаружили, я вместе

ищите способ устранения.
Это в том случае, если вам
попадается произведение с

явными просчетами, хотя бы-
вает порой, что и сам автор

йе может толком объяснить
свои вамерония, и вам при-
ходится самолично прини-

мать решение. Если же дело
касается музыки   прошлого,

то затушевано. Я это поме-
чаю в партитуре... Впрочем,
все записать, конечно, нель-
зя. Если я знаю, как распре-
делить звучность и в процес-
се исполнения ее скорректи-
рую руками — это реализу- —
ется и без записи в нотах...
Это делается всегда каи бы
само собой, «по руке».

—   По каким признакам

вы можете отличить вались

своего исполнения от записи

другого дирижера?

—   Прежде всего ощуще-
ние целостности произведе-
ния, в частности, темпы мне
сразу говорят, мое ли это де-
тище. Но, кроме того, опре-
деленные черты стиля ведь
ясно слышны. Мне ближе
всего исполнительский стиль
Рахманинова (судя по его за-
писям как пианиста и как ди-
рижера). Что это' за черты?
Динамические контрасты: не-
ожиданные «взбрыкивания»
басов тг клокочущие вулка-
ны, кульминации может быть
бурлящей, но тут же момен-
тально раствориться, исчез-
нуть; акцонтировка... Эти
принципы близки мне в лю-
бой музыке, поэтому, ногда я
слушаю запись, «свое» нахо-
дится - без особых усилий по
втим деталям.
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