
' ' л-, Е  скольколет      соргского:     это    сочетание       ПозЕ>ОТ
J слышатся разговоры

об отмирании опер-
ного жанра. Эпоха оелькан-
то (распевного пения) ми-
новала, а оперы, построен-
ные на речитативах (то
есть ва имитаций речевых
тпттоняцнн). не привлекли
i; грпе интереса публики.
Любителёйу пгиня шокиро-
вало отрицание развитых
оперныя ф-орм ■ а рии и ан-
самблей Прибавьте к этому
скороспел >сть литератур-
ной 01 ковы, несовершенст-
во либретто ■ и вот мно-
гие современные оперы, не-

смотря на хорошую музы-
ку, не выдерживают испы-
тания временем, порождают
новые разговоры о беспер-
спективности жанра.

Найти счастливое соте-
тание певучести с характер-
ностью до еих пор удава-
лось очень немногим. Б при-

К. КОНДРАШИН,
народные   артист   СССР

ГОГОЛЬ

распева с острохарактер-
ным речитативом. Каждый
персонаж наделен своими
индивидуальными интона-
циями н сопровождается в
оркестре определенным ин-
струментом. Это дает повод

говорить не только о лейт-
мотивах (то есть сопут-
ствующих персонажам .ме-
лодиях), по о ленттембрах.
Манилов распевает сладчай-
шие арии в сопровождении
воркующей флейты; Соба-
ксвич изъясняется отрыви-
стыми, лающими фразами,
н ему вторят контрабасы и

контрафагот; причитания
Коробочки conpi 1ВождаЮтся
«постным* тембром фагота;
партия Плюшкина поручена

женскому голосу (меццо-
сопрано) п изобилует скач-
ками в интонациях — будто
бы старческий фальцет
иногда   срывается   и   дает

МУЗЫКА

мер можно привести оперы

Прокофьева и Шостакови-
ча. И вот сегодня на нашей
гцене появилась опера, про-

кающая и развивающая
традиции этих великих
классиков советской Музы-
ки. Оперз. современная по
своему музыкальному язы-

ку и вместе с тем отвечаю-
щая всем законам оперного
жанра, выработанным сто-

летиями.
Большой театр поставил

«Мертвые души» Родиона
Щедрина и одержал бли-
стательную   победу.

Теперь кажется стран

НЫМ, почему лта поэма Го-
голя до сих лор не нашла
своего воплощения на опер-

ной сцене. Ведь Гоголь, как
и Пушкин, — давнишний

.поставщик сюжетов для

оперных либретто. Но
вспомним, что -■ Мертвые
души» не з ше) ы сю-
асетно, что в них нет тра-
диционной для оперы лю-

бовной интриги. Р. Щед
рнн, уже давно зарекомен-
довавший себя как интерес-
нейший композитор, не по-
боялся этих трудностей. Он
выступил в v. Мертвых ду-
шах» и кав автор либретто,
возродив традицию, иду-

щую еще от Мусоргского.
Проявил себя композитор

и подлинным анатрком
оперного театра, сумев не

те [ько сохранить все пери-
петия событий, но и рас-
крыть свое; ''-^временное
отношение в прон -

У Гоголя в поэме, нет п .....

. жительных         персонажей.
Позитивное, начало заклю
чено в авторских лириче-

ских отступлениях, прон
нутых любовью к Poi сии,
преклонением перед ее при-
родой; перед ее народом.
Именно народ и яв. и
подлинным положительным
героем «Мертвых душ».

Как решил это Щедрин
в своем произведении? Опе-
ра выстроена в двух пла
нах. Все сюжетные события
перемежаются русскими
песнями, звучащими из ор-

ла. Музыка их написа-

на на народные слова и вы
держана в народном распев-
ном духе (но полностью

оригинальна — ни одной
музыкальной цитаты
несколько раз повторяется

песня «Не белы сю ги», си
торля   у-                 Я   у   Гого-
ля,     Ведут запев    женские
го тп<- .1,    аккомпанирует  им

рный хор. Хор в ■ Mi pi
душах»,    ра< по и

естре,    |'
;атора,    сопро-

:ая    дей!
психологические акцен-

[ёшны-
И   на   ф0Н1

' Л.НИКИ

мни-
гью1

про

цения,    используя   все

-ггд' тг з современного ком
арсенала,

- р да

мертных традициях .My

Опера,
Р. Щедрина.

«Мертвые души»

«петуха» (в оркестре вто-

рит гнусавый гобой); Нозд-
рев — крикун и буян,
партия    требует   крепкого,
ВЫНОСЛИВОГО       голося      (его
характеризуют бушующие
пассажи «нахальной» вал-
торны).

II') главный герой — Чи-
чиков - - не имеет ни сво-
его Лейтмотива:, пи придан-
ного ему оркестрового темб-
ра. Зато он подлаживается
к каждому собеседнику,
перенимая его интонации и

манеру. Как известно, Чи-
чиков изъяснялся «несколь-
ко витиевато». Это переда-
но виртуозными пассажами
голоса, что подчеркивает
выспренность банальных по
смыслу фраз.

В «Мертвых душах» Р.
Щедрин использует тради-
ционные оперные формы,
наполняя их^ драматурги-
чески осмысленным содер-
жанием г. действие включе-

йды ансамблей — от
дуэтов до развернутых мас-
совых сцен. Но даже в са-
мых сложных ансамблях
персонажи сохраняют свою
манеру пения, чем водчер-

i гея драматургическая
многой ла новость действия.

Понятно, что столь слож-
ное  и интересно    задуман-
ное     произведение    может
"ыть полностью донесено до

иателя только в совер-
III' миом     музыкальном     и
сценическом      воплощении.
Во. мной театр    этим спек-
таклем    еще    раз доказал
свои    неисчерпаемые    воз-
можности.  В  первую     оче-
редь  надо  отмстить  едино-
мыслие  и  слаженность  по-
становочной    группы:      ре-

жиссера    Б.    Покровского,
икера   Ю.  Тсмирканова

и художника В. Лсвенталя.
Найденный автором ключ

к построению оперы в двух
аспектах  отлично  под
нут сценическим  решением

r°t_c]{;\  разделена п.:

1. Наверху — бескрай
ннс  просторы  России.  Дви-
жущаяся     панорама еопут-

г странствиям    Чичи-
Отлично выполненная

художником  в осенне-леви-
тановских тонах, она и са
ма      представляет

НИе  стан 1

шисн.  На се    фоне мы
цим    то    гойоса ии "р

[унывные  nei
ни    г;, mi pa    Селифана,   то

горький т                |датки\  и
вдруг —   мгновен

[ение    в пни:
[,   где   появляются   и

гротескные го
нажи.   В  Опере    нет балета.

,i     включил    в

дей'- -

сцен,   решенных  в

\ртнты А, Ворошило —

Чичиков,    В.    Пьявко    —

Г1оздрев, Л. Авдеева — Ко-
ща,    Б.                 iB   —

Манилов, В. Филиппов —

Мижуев, Л. Масленников
— Селифан воссоздают яр-
кие   тины.    В   опере    <

персонажей,   по-
тением прихо-

1! переч-

тридцати
этому с сон

ДИТСЯ   ОСТа Hi

нс творчесю

Особо на
волнение

тин sanei
ре солистками

сь-ого   русскбг

1адо отметить  i

1 руднёйших на

i и XO]
\кн;к ■■ -с

хор,!   Це]
елсвидс

радо   .

Кузьмич

шрального
Все.
КОЛЬСКОЙ
Д. Муравьевой и Москов-
ским камерным хором под
руководством В. Минина.
Действующий на сцене хор
Большого театра, (хормей-
стер А. Рыбнов), как всег-

да, блеснул звдчадшем, хр
рошен дикцией (что, увы,
является, пожалуй, единст-

венной ахиллесовой пятой у
солистов) и естественным
сценическим поведением.

Музыкальная часть спек-
такля — в руках молодого
дирижера IO. Темнркапова.
Он продета,-! огромную ра-

боту, и когда мы видим
артистов, не скос,

рижерской палочкой]
будем   О   МНОГИХ     I '

петиционных часов. (Не
могу не упомянуть в этой
связи о самоотверженной
работе энту а-репетито-

ой); Темир-
(Такль
ично  в

партитуры,
могает ше-

[0Г0

Все
Пе-

гого
:п

ого театр:

ра Я, Могилеве!
капов ведет еле
пераментно, от.
ляя вес детали
И   В  ЭТОМ  ему   ПО
стищпй   оркестр
театра.

И в заключени
ко слог,    о режи

последние    р.

кровского    досто
ЧТОбЫ      ВОЙТИ      в

советского опер)
Особо     хочется
умение    Покр
крывать    в песнях    та.
актерский.      Вспомним    Е.
I [естеренко    в < '■':•■ сник 4 и
Людмиле •   ИДИ   А.  < lie
ва     и   А.   Маслен:-
«Игроке». Вот и на сей раз
новыми гранями засве]
дарование   Л. Авдеевой    и
В. Пьявко, мы увидели це-
лый ряд артистов среднего
и молодого поколения, рас-
крывших    свои    актерские
способности,     и   снова    По-
чувствовали мастерскую ру-
ку Покровского.

СпектакЯь          оставляет
сильное        художественное
впечатление.     Зрител.ь    н i

может не разделить эн
азма    и увлгченпойгн   всех
исполнителей, а это рожда-
ет чувство гордости за уда
чу    коллективного      i j
i-.cct: артистов,    Н(
от их    роли    в    спектакле.


