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К ОГДА я мысленно произно-

шу фамилию Кондрашина,
то всплывает летнее утро в

Ленинграде в начале 60-х годов.

Мы случайно встретились за зав-

траком в гостинице «Европейская».
Знакомы были давно — с осени

1943 года. Разница в возрасте, а я

на двадцать с лишним лет моложе

Кондрашина, никогда не мешала

нашей дружбе и даже добрососед-
ству: некоторое время мы жили в

одной коммунальной квартире на

Пушкинской улице в Москве. Тог-
да, в Ленинграде, у Кондрашина
была репетиция с оркестром

Мравинского, я же проводил на

Неве студенческие каникулы и

гостил у матери. Она присут-

ствовала при нашем разговоре. По-
ка мы говорили о музыке, моя ма-

тушка довольно активно участво-

вала в беседе, но, когда вдруг мы

перешли на сравнительные досто-

инства Брижит Бардо и Мэрилин
Монро (Кондрашин был куда ко-

мпетентнее), моя мать встала,

сказала, что дальше на уровне со-

беседников оставаться не может, и

ушла. Позже она заметила: «Это
Кира при его громадном рацио-

нальном уме может позволить себе
скакать по темам, как птичка по

проводам... Иным не советую. Ра-
боте мешает...»

Дирижерскому искусству Ки-
рилл Кондрашин, родившийся в

семье музыкантов, обучался у про-

фессора Бориса Хайкина. До этого

играл на фортепиано, и весьма ус-

пешно. О дирижере Кондрашине
заговорили в 1943 году, когда он

появился в Большом театре. Ди-
рижерская «команда» тогда в Бо-
льшом была сильнейшей: Николай
Голованов, Александр Мелик-Па-
шаев, Арий Пазовский, Юрий Фа-
йер — только некоторые из имен.

При своей воле и работоспособно-
сти, гипнотическом воздействии на

оркестр в Большом Кондрашин
прижился довольно легко. Кроме
того, все как-то сразу почувствова-

ли, что он хозяин собственного
слова и в принципиальных во-

просах абсолютно бескомпромис-
сен.

В конце 1947 года Жданов с ве-

дома Хозяина пошел в лобовую
атаку на советскую композитор-

скую школу. Начались бесконеч-
ные покаянные собрания. По Боль-
шому театру ходила известная ба-
лерина Ольга Васильевна Лепе-
шинская и лично предупреждала

тех, кто должен покаяться в «бур-
жуазном скатывании». Кондрашин
каяться не  стал.  Более того,  он

Кирилл Кондрашин

выступил с заявлением: театр дей-
ствительно не имел права ставить

такую плохую оперу, но ее, как

справедливо утверждал Кирилл
Петрович, навязали люди, имею-

щие власть над музыкой. Поступок
самоубийственно смелый, если

учесть, что Кондрашин в то время

был еще секретарем партийной
организации оперной труппы. Од-
нако «убрали» его из театра только

к середине 50-х.
Годы безвременья длились не-

долго. Он работал в Серпухове,
изредка ездил по провинции, со-

здал молодежный симфонический
оркестр, но главным образом ак-

компанировал. Его высоко ценили

Рихтер, Гилельс, Ойстрах, Рос-
тропович. И неудивительно, что

именно Кондрашин был приглашен

основным дирижером на первый
Международный конкурс имени

Чайковского. Триумф ансамбля
Клайберн — Кондрашин многие

помнят до сих пор.

Так начался период мировой
славы дирижера.

В 1960 году он становится ху-

дожественным руководителем ор-

кестра Московской государствен-

ной филармонии. Кондрашин
принципиально решил не делать

оркестр в традиционном тогда рус-

ском стиле. Он настойчиво избегал
форсированных звучаний, боролся
«с треском раструбов у медных и

пробоинами в коже на литаврах».

Так определяли ехидные англий-
ские рецензенты русский симфо-
нический стиль. Кондрашин доби-
вался и добился предельной ансам-

блевой слаженности, и, конечно,

богом его был ритм, строгая цель-

ная ритмическая структура. Пона-
чалу зарплата у его оркестрантов

была мизерной. Понадобились го-

ды титанической борьбы, чтобы
оркестру позволили получать толь-

ко вдвое (!) меньше, чем, скажем,

в Госоркестре или в Большом те-

атре. Начались и зарубежные гаст-

роли. Английская музыкальная

критика, которую на континенте до

сих пор боятся как огня, востор-

женно приветствовала маэстро Ко-
ндрашина. Отмечали, что его орке-

стр напоминает лучшие европей-
ские — венский или берлинский,
например. В данном случае англий-
ская критика «стреляла» и в аме-

риканскую сторону, где, по ее

мнению, оркестры играют беспо-
добно, но слишком громко. Отме-
чалась также необыкновенная ре-

пертуарная широта исполнителей.
Тут необходимо упомянуть, что

Кондрашин первым уговорил

Дмитрия Дмитриевича Шостако-
вича снять свой авторский запрет
на 4-ю симфонию. А симфония
№ 13 Шостаковича на стихи Ев-
тушенко! Поэта обвиняли в сио-

низме, в покушении на «незыбле-
мые основы». И опять понадоби-
лось гражданское мужество Кон-
драшина, чтобы премьера симфо-
нии состоялась. Радиотрансляция
ее, однако, была запрещена. Не-
задолго до концерта от участия в

нем отказались солисты Большого
— Иван Петров и Александр Ве-
дерников. Буквально в последний
момент Кондрашин ввел никому не

известного молодого баса Виталия
Громадского. Премьера стала со-

бытием не только музыкальным...
На генеральной репетиции Ко-

ндрашин, обращаясь к оркестру,

сказал: «Я не знаю, чем кончатся

наши сегодняшние усилия... мы

входим в историю страны и откры-

ваем одну из лучших страниц ее

культуры». Он отдал своему орке-

стру много сил, но сам первый по-

чувствовал, что слишком долго

возглавляет его. Все чаще он по-

вторял, что нельзя возглавлять один
и тот же творческий коллектив бо-
льше 10 лет, притупляется не толь-

ко чутьё к новому, но и требова-
тельность. Я сам услышал по этому

поводу от Кондрашина сравнение

с привычными ночными туфлями,
в которых нельзя выходить на
кросс...

Политическая           обстановка
брежневских времен крайне раз-

дражала Кирилла Петровича, он
изнемогал в борьбе с чиновничьим

чванством, с кадровиками, которые
требовали формирования оркестра

по национальному признаку, ему

надоели постоянные баталии по
репертуарным и гастрольным во-

просам. Кондрашин уехал на гаст-
роли в Голландию и остался там.

Теперь в Амстердаме в память о

нем регулярно проводится конкурс
молодых дирижеров. А дело Кон-
драшина в Академическом оркест-
ре Московской государственной
филармонии достойно продолжает
его ученик Василий Синайский.


