
К АКИЕ трудности таит

для начинающего

артиста           эстрада?
Очевидно,    вряд   ли

стоит            подчерки-

вать особое поло-

жение артиста в эстраде. В его

пути и судьбе неповторимые

нюансы, разумеется, есть, но

основа утверждения своей
творческой индивидуальности

и возникающие при этом соб-
лазны у всех молодых арти-

стов, где бы они ни подвиза-

лись, сходные. Я могу ут-

верждать это на собственном
опыте. Жизнь в искусстве сло-

жилась у меня так, что сперва,

еще студентом консерватории,

я оказался в Государственном
народном хоре Украины. За-
тем был солистом Киевского
театра оперы и балета, нако-

нец, принял решение полно-

стью заняться концертной дея-

тельностью и стал артистом

Укрконцерта.

Словом, изведал все воз-

, можные для певца «амплуа».

' Практика убеждала и по сей
день убеждает меня: решаю-

щая трудность для молодого

человека, избравшего искус-

ство делом жизни, — победа
над собой. Нет слов, очень

многое зависит от обстоя-
тельств, в которые попадает

начинающий артист, от окру-

жающих его людей. Об этом

речь особо. Но сперва о том,

что значит победить себя. Во-
первых, на мой взгляд, спра-

виться с ожиданием, а то и

жаждой успеха. Как известно,

эта жажда подстерегает задол-

го до того, как певец увидит

перед собой заполненный слу-

шателями зал. Нередко уже

на приемных экзаменах в кон-

серваторию ощущаешь, как

пагубна для юноши или де-

вушки мечта о том, чтобы
«произвести             впечатление».

Происходит некий парадокс:

абитуриент стремится «поко-

рить», «выделиться» и... под-

ражает уже утвердившимся

образцам. То же, но в более
выразительной форме (мас-
терства-то прибавилось!) про-

исходит и с молодыми арти-

стами, которые видят в при-

знании публики самоцель.

Процесс творчества, поиск

путей совершенствования пре-

вращается лишь в барьеры к

такой цели, певец спешит их

«перемахнуть». Он не хочет

терять времени на раздумья,

сомнения и т. д. Он спешит

действовать наверняка. И ви-

деть единственную задачу —

правильнее, беспроигрышнее
выбрать, кому подражать, по-

лучше сориентироваться сре-

ди «эталонов». И конец раз-

говорам о творческой индиви-

дуальности. Применительно к

эстраде можно сказать, что ре-

зультатом .подобной «ориента-

ции» становится появление жи-

вой, подделки «под Пьеху»,
«под Магомаева»  и т. д.

Не приспособиться, а найти

себя, чтобы заслужить не сию-

минутные аплодисменты, а

прочное место в сознании и

душе слушателей, — вот что

надо молодому артисту. Найти

себя, то есть честно и взыска-

тельно определить, где и в

чем ты будешь самим собой,
а не бледной копией яркого

оригинала. И тогда не жалеть

времени и упорства, чтобы
оправдать звание и долг со-

ветского артиста. Вот тут важ-

на помощь, которую может

получить творческая молодежь

от доброжелательных и требо-
вательных  старших  коллег.

Мне посчастливилось в юно-

сти: встречи с выдающимися

мастерами музыкального ис-

кусства, как вехи, определяли

мое становление. Григорий Ве-
ревка    и   Элеонора    Скрипчин-

для улучшения положения. Но
здесь нужны принципиальные

перемены, поскольку с этим

непосредственно связано вос-

питание у певца внутренней
дисциплины,  культуры.

Творческая           индивидуаль-

ность — это не только манера

и стиль исполнения, это пре-

жде всего репертуар. Судьба
молодых певцов и особенно
на эстраде во многом зави-

сит от композиторов. Дайте
певцу песню глубокую, благо-
родную, требующую граждан-

ского чувства, музыкальной
культуры,   и  он   в  девяти   слу-

Тек все-таки, что отличает

положение молодого артиста

эстрады от положения, допус-

тим, молодежи в опере? Я бы
сказал, усугубленность обстоя-
тельств, толкающих к штампу,

к поверхностности. Первая
причина — само понятие «лег-

кого» жанра. Какой же он лег-

кий, этот жанр? В опере одет

сценический костюм, положен

грим, и ты сосредоточен на

образе, в твоем распоряже-

нии несколько часов спектак-

ля, чтобы углублять его. На
эстраде певцу предстоит соз-

дать галерею образов. Каждая
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Найти себя, стать нужным искусству и зрителю — это

и есть счастье артиста, где бы он ни трудился
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екая — знатоки народной му-

зыки, такие мастера сцены,

как Константин Симеонов, Бо-
рис Гмыря, Николай Ворвулев,
Георг Отс, Тийт Куузик... Каж-
дый из них как бы прикоснул-

ся к моим надеждам и воз-

можностям резцом художест-

венного и человеческого та-

ланта.

Я пришел в консерваторию

из армейской самодеятельно-

сти. Пришел совсем «зеле-

ным», музыкальное и сцениче-

ское становление мне еще

предстояло, уже взрослому

по годам человеку пришлось

начинать с азов. Не окажись

жизнь для меня такой щедрой
на внимание мудрых учителей,
кто знает, как бы сложилась

судьба. И я всегда помню со-

вет Тийта Куузика: «Слушайте
всех, чтобы найти себя. Ищите
себя!» Навсегда жив и пример

Н. Ворвулева, великолепного

оперного артиста и одновре-

менно замечательного интер-

претатора народных и совре-

менных песен. Кстати, если

продолжать разговор о себе,
то именно песня привела меня

к популярности. И не только

тем, что аудитория ее слуша-

телей так широка. Важно еще

вот что. В студенческие време-

на я начал записывать песни

на радио. Запишешь пять-

шесть дублей, снова и снова

послушаешь себя. И тут уже не

до самолюбования. Сразу слы-

шишь, сколько несовершенно-

го в музыкальных интонациях,

дикции. Понимаешь, сколько

труда еще надо вложить в ис-

полнение небольшого произ-

ведения, чтобы оно по праву

могло выйти в эфир.

Молодым певцам нужно

обязательно слушать себя —

внимательно, часто. Тогда при-

выкаешь к самоконтролю. По-
ка, к сожалению, звукозапи-

сывающая техника при обуче-

нии певцов применяется скуд-

но. У себя, в Киевской консер-

ватории,   мы  наметили  кое-что

Николай
КОНДРАТЮК,

народный артист УССР,

ректор  Киевской

государственной

консерватории

имени П. И. Чайковского

чаях из десяти избежит ба-
нальности, салонного примити-

ва. Но нередко слащавость,

подражание общепринятому
заложены именно в самой пес-

не. Потому и толкает она мо-

лодого исполнителя на всяче-

ские ужимки и в вокале, и в

поведении   на  сцене.

Сейчас многие эстрадные

ансамбли потянулись к народ-

ной музыке. Это можно толь-

ко приветствовать — в принци-

пе. Но в частности? На церк-

вушку девятнадцатого века мы

устанавливаем (и правильно

делаем) чугунную доску: «Па-
мятник архитектуры охраняет-

ся государством». А народную

песню, уходящую в своих ис-

токах в глубь многих веков,

бесценную, мы часто разреша-

ем уродовать, калечить. Вме-

сто лирики — разухабистость.
Вместо гармонии — диссонан-

сы. Все в угоду «мировым

стандартам». На Западе залы

ломятся от желающих слушать

неподдельную русскую, укра-

инскую песню, a Mhi у себя
дома считаем необходимым
подгонять эту песню под «за-

падную моду» с бакенбардами
до плеч. Давно пора и в ком-

позиции, и в манере поведе-

ния на сцене наотрез отказать-

ся от чужих поношенных ве-

щей, совершенствовать свое,

сокровенное, развивать луч-

шие песенные традиции наше-

го народа в духе времени.

песня — или признание, или

драма, или портрет. И на каж-

дую — ускользающие минуты.

Проще —без перевоплощения,

П(5още —от начала до конца на

«пританцовывании», на кокет-

стве. Но тогда в конце кон-

цов начинаешь уходить со

сцены под стук собственных
каблуков. Нет, эстрада не дает

права на изменение высоким

критериям. Это не легкий, а

сложный и ответственный
жанр. По задачам и возмож-

ностям не уступает (если речь

об искусстве без компромис-

сов) всем остальным. Я не

раз вместе с произведениями

Листа, Моцарта, Вагнера, Гри-
га исполнял в концертах «Пес-
ню о любви» Островского или

«Журавли» Френкеля. Про-
грамма при этом сохраняла

цельность.

Сейчас вдвоем с народным

артистом УССР К. Огневым
выступаем в камерных кон-

цертах, где рядом старин-

ные романсы, народная музы-

ка, песни Билаша, П. Майбо-
роды. Такие программы попу-

лярны, в то же время в них

велик воспитательный заряд.

Кстати, К. Огневому принадле-

жит инициатива создания «соб-
ственного» музыкального ан-

самбля для наших поездок.

Музыканты —молодежь, состав

инструментов обычен для эст-

рады: гитара-бас, гитара-ритм,

ионика и т. д. Но важно: они

играют тихо, не взвинчивают

эмоции и нервы слушателя, а

помогают распознать в песне

мир человеческих мыслей и

чувств. От выступления с та-

ким репертуаром и таким ан-

самблем  растешь.

Итак, эстрада опасна тем

для молодежи, что как бы

предлагает очень пониженные

критерии. Но ведь все начи-

нается издалека: в эстрадно-

цирковые студии обычно при-

ходят те, кто не попал в кон-

серваторию. Два года учебы,

затем     концертная     организа-

ция, проще говоря, бригада.
Как в большинстве формиру-

ются эстрадные бригады? Есть
«гвоздь» — основной извест-

ный исполнитель. А к нему ну-

жен «антураж» — ведущий, тан-

цоры, певец. Склеили худо-

бедно программу, сдали худ-

совету, а дальше молодой,
неопытный артист предостав-

лен сам себе. Он растерян,

хотя внешне прячет это за

бравадой. Век эстрадной моды

недолог, надо не упустить вре-

мени. И происходит все то, о

чем уже шла речь выше: ар-

тист превращается в копии-

ста. В театре, где коллектив

стабилен, где режиссерский
взгляд постоянно охватывает

каждого, этот процесс предот-

вратить легче. На эстраде при

существующей            концертной
практике он почти неуправ-

ляем.

Что может изменить поло-

жение? Обращаясь снова к

собственному опыту, горячо

ратую за творческое наставни-

чество. За то, чтобы связь вос-

питателя и ученика сохраня-

лась и после получения дипло-

ма. И не только если артисту

повезет, как мне повезло. Что-
бы учителей приводил не

счастливый случай, а хорошо

продуманная и четко органи-

зованная система. Быть на-

ставником — какой волнующий
смысл в этих словах! По сути,

на всех ступеньках творческой
деятельности молодежи не

обойтись без наставников.

Возьмем телевидение. Знаю
по себе, когда начинающий
певец приглашается для вы-

ступления на телевидении —

это событие большое. Нет и

мысли диктовать режиссеру,

редактору что-то свое. Они
диктуют! Широкие возможно-

сти тут у работников телевиде-

ния, чтобы формировать и ре-

пертуар, и вкус творческой
молодежи, работающей на

эстраде. Но приходится кон-

статировать: далеко не всегда

эти возможности использова-

ны   в  нужной  мере.

Серьезное          внимание        к

обучению, а затем становле-

нию эстрадных певцов необ-
ходимо. Не исключено, что

следует открыть соответствую-

щие факультеты, если не при

всех, то при отдельных кон-

серваториях страны. Наши
признанные мастера эстрад-

ной песни достигают макси-

мальной гражданской, психо-

логической насыщенности вы-

ступлений при минимальных

внешних средствах. И кроме

дарования, опыта, помогают им

в этом серьезная профессио-

нальная подготовка, подлинная

музыкальная культура. У себя
в консерватории мы в ближай-
шее время намерены создать

ансамбль политической песни.

И если, испытав себя с «П'В MU

мощью, кто-то из наших вока-

листов изберет затем эстрад-

ное направление, — что ж,

значит он нашел себя. Найти

себя, стать по-настоящему

нужным искусству, зрителю —

это и есть счастье артиста, где

бы он ни трудился — на опер-

ной  сцене  или на  эстраде.

КИЕВ.


