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СК СВОЕГО ПУТИ
В репертуаре солистки Во-

ронежского театра оперы и

балета Нины Кондратьевой
почти все ведущие партии

классических балетов. Это
итог напряженного труда ряда'
лет, прошедших -со дня оконча-

ния Пермского хореографиче-
ского училища. Свердловск,
Пермь. Воронеж '— - три горо-

да, три'балетные труппы, в ко-

торых она : работала. С искус-

ством ! этой балерины знакомы

зрители двенадцати стран, в

которых она гастролировала,

работая в ансамбле классиче-

ского танца «Молодой балет»
под руководством Игоря Мои-
сеева.

В .нынешнем сезоне воронеж-

ские зрители имели возмож-

ность познакомиться с пятью '

работами солистки. Одетта и

Одиллия; в «Лебедином озере»,

Кнтри в «Дон Кихоте», . Жн-
зель в «Жизели». Гаянэ и Нунэ
в «Гаянэ». Первым ее спектак-

лем после зарубежных поездок

было «Лебединое озеро». Уже 'в
нем обнаружилось явное

стремление балерины взглянуть

на привычные партии по-ново-

му. Это 'прежде всего относит-

ся к" третьему действию, 'в ко-

тором", па придворном балу по-

является , Одиллия с Ротбаром,
чтобы разрушить счастье прин-

ца и Одетты. В Однллин Кон-
дратьевой виделось какое-то '

внутреннее смятение, . в тради-

ционной интерпретации \Этому

персонажу не свойственное, не-

кий* трагический подтекст пар-

тии. Ее Одиллия словно зави-

довала прекрасной и безоблач-
ной жизни придворного мирка,

тосковала о невозможности

быть на этом празднике в иной

роли.                   ,   .

Несколько другой, чем преж-

де, была и се исполнении и

Одетта — более земная, чем

возвышенная, более • трогатель-

ная и открытая. Некоторое пе-

реосмысление          кл ассичеоких

■партий, вероятно, произошла не

случайно. Время — .падежный
советчик и строгий .судья. Опыт,
приобретенный 'балериной, впе-

чатления, знакомство , с дости-

жениями мирового балета ока-'

зали свое влияние. «Лебединое
озеро», а затем и «Жнзель» —>

яркое  тому  свидетельство.

Трудно было разглядеть ро-

мантическую танцовщицу в Ни-
не Кондратьевой, когда она по-

явилась в первом действии
классической' «Жизели». Бале-
рина вроде бы и не стремилась

четко обозначить принадлеж-
ность простодушной поселянки

Жизели к возвышенному миру

■романтики. ' Принадлежность
эту актриса поняла на свой
лад. Оригинальность ее сцени-

ческого прочтения, думается,

заключена в тю-м, что, смело пре- ■

небрегая традициями, выродив-

шимися в штампы, она предла-

гает .взамен совсем иную, чем,

скажем, десять лет назад, ис-

торию канонизированной ■ Жи-
зели. Речь част, рааумеё'гся, Tie

о хореографий. Хореография
м виде, в кото-

ром она. была сочинена почта

130 лет назад, балетмейстерам!!
Коралли и Перро и чуть позже

восстановлена Петита.
В строгих рамках классиче-

ского танца Н. Коядра
создала образ романтический и

в то же время современный.
Каким же путем она достигает
столь необычного соединения?
Прежде всего, отказываясь в
первом действии от чисто

них примет романтики. Ее Жн-
зель не наивная,  а   искренняя,

не простодушная, а осдрочуз-

ствующаи. .не больная ф
• еки, ■ а "легкоранимая душ

Внутренний мир этой Жизели
столь совершенен и чист, 'то
он- не может расцвести в res

обстоятельствах, которые пред-

лагает сюжет. Он просто не-

совместим с' мещанским, при-

торно-благородным .миром Ган-
са, с эгоистическим и я'е слиш-

ком глубоким миром Альберта.
Трагедия Жизели Кондратье-
вой поэтому не результат .веро-

ломного обмана едва не преус-

певшего соблазнителя," а траге-
дий непонимания и неприятия

rex условий существования, ко-

торые ей предлагает общество.
II поэтому переход ее . I ip

иной, в мир фантаст и ■

призраков вполне закон тмерен

и предрешен с самого начала.

Таков внутренний, романтиче-
ский: план образа в первом дей-
ствии.

Самая .удачная сцена этой
половины ' спектакля — сцена

с) маешс-ствня. Удачная потому,

что артистка проводит её без
излишней эффектное: i, без ак-

центированных жестов и пщ.

\-л- ганец- в этой сцене легок и

невесом. Правда," один жест

Кондратьева все же вы /n i ■'.-:.

В самом конце, уже пере.'! тем,

как уйаСТЬ замертво, :рукп ее

Жизе'ли вытягиваются подчерк-

нуто горизонтально со сникши-

ми, как бы сломанными в за-
пястьях ладонями. Это руки
уже другой Жизели — нере-

альной; Жпзели-внллисы из

второго действия.

По находи г ли успокоение
дух поселянки, облачённый в

традиционный белый тюник

призрака с крылышками за
С первых  тактов    му-CHHHOIi. Ji?

зыкалыюи фразы, с которых

начинается танец -Жнэели-внл-
лисы во втором действии, Кон-
дратьева дает понять, что и

здесь, среди подруг по несчас-

тью, ен не место. Она в равной
степени чужда жестокости

■мстительных виллис -во главе с

их властной повелительницей
Мартов и раскаянию Альберта,
забредшего на -могилу любимой.
Совершенство, к которому гак

настойчиво стремится эта хруп-

кая, мин напорная Жнзель. не-

возможно и здесь, среди 'стро-

гих, законченных КОМПОЗИЦИЙ
романтической хореографии, П
гогда начинается танец Кон-
дратьевой, который можно на-

звать танцем тоски и страда-

ния. Строгая красота и чисто-

та линий, упругие по

стреми тельные,             невесомые

прыжки рождают ощущение

полета, устремленности вверх,

В этом танце — пеного-

во( келание оторваться отвес-

то жестокого кошмара, и мото-
ром пет -покои, нет гармонии.

Недолюбившая, не познавшая

счастья в земной жизни, не на-

шедшая yen                 i мире при-

зрачном, Жнзель Копдрп
замыкается в своем трагиче-

ском одиночестве.

В работах, о которых шла
речь, у балерины явственно обо.
значилась тема несостоявшего*
ся, счастья. В балете же «Дон
КйХОТ» она это счастье утверж-

дает. Истории Любви Кнтри
Кондратьевой и Бази.тя А. Го-
лоааня полна солнечных, зве-

нящих iivpacoK. У тих все ттро-

ЙТ В первый раз. Лит- iBb

зарождается на налах у зри-

телей, а по1'мм\ a lis шутливых

диалогах            обнаруживаются
серьезные йоты.     Кондратьева

юниаирует на I   - всей    i о-

р'оиней.   Она  МИЛО  шутит    над
ней.  не    пренебрегая     внешней
характерностью. Китри В ее пе-

гий не чужда  романтики.

В сцене сна балерина   предпо-
читает танцевать больше мечту
Дон Кихота, чем возлюбленную

1Я.   Используй   прием   кон-

траста    между      возвышенной
мечтой и земной любовью, Кон-

гатересных
матов.  В                   ктак.тс
истки     npi кра< ный  парт-

иен.  Ее дуэты
—   пример'  подлинного   творче-

ского единения.

Но не только в классических
ищет   своего

] I.      Кондратьева,
партия в билете «Гаянэ» также

может быть от несена к v I

В ней балерина   стремится    к
раскрытию      героико-эпи

■ IB,    стремится      покачать

характер  в развитии, в И О
н селении.

. щой  театральный
■

.....  .

впт партию Клеопатры ; ;

В. ПОПОВ.

На снимке:  1 1  Ко
Одиллия, В, Др                  - Зиг>

Балет «Лсбедино

ФОТО   Г.   Бермштейиа.


