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ПИСАТЕЛЯ
i ПРЕДИСЛОВ ИИ       к   ряне»   становятся    в  смеш-

1925 году Давид Клди-   Платон   Саманишвили    пус-

ашвили      писал:      «Может   тился на поиски   женщины,

быть,   какой-нибудь   иссле-    которая  два раза  была  за-

дователь      картин     нашей   мужем, и ни от одного мужа

жизни       прошлой   в   этик    детей не имела. Именно та-

строках  найдет     выгодный   кую ищет по имеретинским

ему   материал.      Если    это   деревням  Платон  для свое-

случится, то их создание

будет оправданным, а ав-

тор очень довольным.

Этот труд посвящаю памя-

ти тех, кто мое сердце со-

гревал любовью,
меня уважать и

человеку. В коротких ме-

муарах ничего не приукра-

шивается. Будет только

правда, которой непреклон-

но служил я в продолже-

ние моей писательской дея-

тельности»...

И в самом деле, много

было людей на жизненном

пути писателя, которые теп-

лотой своего сердца помо-
гали ему. Среди них нужно

назвать прозаика Нико Ло-
моури, которого Д. Клди-
ашвили всегда вспоминал с

уважением и почтением. Д.
Клдиашвили с детства учил-

ся в Киевской военной гим-

назии, где он совершенно

'забыл родной язык. По-
знакомившись с ним, Н.
Ломоури, ученик старших

курсов Киевской духовной
академии, начал заниматься

с ним грузинским языком.

В 1915 году, после смерти

Н. Ломоури, находясь на

турецком фронте, Д. Клди-
ашвили писал супруге по-

койного: «Сойдя с гор Ад-
жарии, узнал о смерти ми-

лого, бесценного Нико, мое-

го ангела - хранителя в

дни юности на чужбине и

благодетельного направите-

ля моей жизни...».-

Первое произведение за

подписью Д. Клдиашвили
появилось в 1885 году в

журнале «Театри», выходив-
шем под редакцией прослав-

ленного артиста Васо Аба-
шидзе, а последними были
мемуары, печатавшиеся в

1925  —   1926   годах.

Д.  Клдиашвили      принад-

лежал к литературной школе

И. Чавчавадзе и ставил пе-

ред   собой   серьезную   зада-

чу — отражать  жизнь сво-

его  народа     в  эпоху  роста

революционного       сознания

народных масс, эпоху рево-

люции 1905 года и в после-

дующие годы.    В насыщен-

ную    поэзией      грузинскую

литературу он пришел с рас-

сказами о -быте    лю~дейг   о    *
личности, находящейся в тис-

ках    буржуазных     отноше-

ний. Обо всем он говорил с'
чувством   большой  любви и

уважения к человеку. Тему,
предложенную И. Чавчавадзе
в рассказе «Человек ли он?»,
— неприемлемость   для оп-

ределенной  категории пред-

ставителей  т.   н.    «высшего

сословия»   заниматься    тру-

дом,  пусть   даже    для    со-

хранения    своего      физиче-
ского     существования,      Д.
Клдиашвили сделал для се-

бя ведущей.    Основная   си-

туация  произведений   этого

цикла  одинакова.  Будь  это

рассказ   «Соломан  Морбела-
дзё»  или   «Мачеха  Самани-
швили»,     «Невзгоды   семьи

Камушадзе»   или   «Ростом

го уже не молодого, но еще

сохранившего силу отца,

который после смерти же-
ны вознамерился жениться.

Женщина-то нашлась, но
научил ожидания Платона не оправ-

доверять дались. В третьем замуже-

стве она родила мальчика.
Смешно! Да, но за этой
смешной историей, выри-

совывается трагическая дей-
ствительность! После рожде-

ния мальчика Платон отде-

лился от отца, который не

вынес этого' и вскоре умер.
А мачеху Саманишвили с

ее мальчиком часто можно
было встретить у ' входа в

разные присутственные мес-

та, куда она ходила с про-

сьбой отобрать у Платона
их часть насл!дства. Мало-
земельное дворянство тер-
пит экономический крах,

а за ситуациями, порою ко-
мическими, стоят люди, за-

мученные жизнью. Автор с
болью в душе рассказывает

о ' людях, в поисках богат-
ства растерявших челове-

ческое   достоинство.
Однажды Давиду Клди-

ашвили заявили, что он сме-

ется над своими персона-
жами, нарочно ставит их

в омешное положение.
Взволнованный      писате л ь

Г рузинский народ  отмечает    юбилей выдающегося

'писателя, одного из крупнейших мастеров грузин-

ской художественной  прозы — Давида Клдиашви-
ли, яркое и своеобразное   творчество   которого занимает

особое место в нашей литературе:

«Если писатель не связан с жизнью, он не существу-

ет для меня. Подобно хвастливому дворянину, он лжет и

пыжится, не любит человека, не думает о лучшей доле

человека. А на одной ненависти далеко не уедешь. Прой-
дет время, Исчезнут литературные школы, а из написан-

ного останется то, что согрето любовью к человеку». —

Так писал Д. Клдиашвили о назначении писателя.

Давид Самсонович Клдиашвили родился в 1862 году

в селе Симонети, в семье мелкопоместного дворянина.

Учился сначала в кутаисской, потом в киевской военной
гимназии, затем в Московском военном училище. Творче-
ская биография писателя сложилась на рубеже XIX и XX
веков.

Восторженно встретил Д. Клдиашвили победу социа-

листической революции в Грузии, считая это событие
осуществлением своих мечтаний, залогом возрождения и

процветания родной страны.

1 В 1930 году грузинская советская общественность от-
метила сорокалетие литературно - общественной деятель-

ности великого писателя. Юбилей вылился в подлинное

народное торжество. Давиду Клдиашвили первому из дея-
телей грузинской литературы было присвоено звание на-
родного писателя Грузии.

Юбилейные торжества состоятся 16—17 октября на

родине писателя, в Тержольском районе.

ЭКРАННАЯ
ЖИЗНЬ ГЕРОЕВ
V

«в се, что   я

писал   из

писал,

любви

человек у».

Д. КЛДИАШВИЛИ.

I

С ЛЮБОВЬЮ
К   ЧЕЛОВЕКУ

К   120-летию   со  дня  рождения  Давида   Клдиашвили

Тускла   жизнь    крестьян,
гневно  возразил:   «Нет,  нет,   но ИСКОрка надежды не гас-

никогда я  не смеялся    над   Нет, та жива>   род   <юхра-

несчаетьем   человека.   Я  их   НИТСЯ|  будет    кому вспоми-

жалел,    жалел    от  чистого   нать  предков.  Писатель  по-

сердца!».    И   в самом деле,   называет еле  видимый  луч

берясь за перо, он стремил-   надежды,    к   которому так

ся   пробудить    в    читателе   безудержно стремится!  Ми-
сострадание.

Грузинская деревня пред-

ставлялась писателю в тис-
ках темноты, невежества,

гнетущего социального и по-
литического строя. Писа-
тель видел внутренние кон-
фликты, движения челове-
ческой души, интересовался

человеком, как продуктом
общественных      отношений.

кела.  .

В рассказе «Утешение ма-

тери» Д. Клдиашвили ; опи-

сал душевное состр-яНие
женщины - матери, отдав-

шей жизнь единственного
сына народному освобож-
дению. Борьба в материн-

ской душе между любовью
к сыну и чувством гордо-

сти за сына - революционе-
По наблюдению  профессора   ра описана писателем лако

Гр.     Кикнадзе,      раскрывая   Нично   и   глубоко,   так   же,

психологию    простого    кре-   как   обновление   души   ма-

стьянина,   писатель   просле-   тери    революционера,  кото-

живает, как постепенно рас-   рая   после смерти сына, бу-

Я ВИЖУ ЕГО ТАКИМ
i

тет недоверие крестьян к
божьей справедливости, к

самому факту -~^существова-

бога. Так, например,
персонаж рассказа «Прок-
лятие» Кациа Сагунашвили
говорит во всеуслышанье
цри священнике о святом
Георгии: «А он разве по-

нимает что-нибудь? Я был
собакой, что ли, что рн не

внемлил моим молитвам?».
Старой деревне, ее суе-

верным обитателям, консер-
вативному быту посвятил

Д. Клдиашвили рассказы

«Жертва» и «Микела». Его
перо 'характеризуют   глубо-

в ожидании    во-

до р о г и х    ему

дет жить

площения

идей.
Пьесы- Д. Клдиашвили

«Счастье Ирины», «Невзго-
ды Дариспана», «Несча-
стье» всегда были украше-
нием грузинского театра.

Тематически драматургиче-
ские произведения писателя
сходны с его рассказами.

И . в драматургии Д. Клди-
ашвили оставался верным
тем творческим принципам,
о которых говорил: «Дейст-
вительность, которой я слу-

жил неотступно в продол-
жение     творчеек о й     дея-

кое проникновение в харак-   WJIbnocm> 6ьШа моим писа

теры персонажей (и их про-   тельским   креДо».

тотипов),   доскональное   зна-      обладатель живого, сочно

ние быта    старой    деревни,        разговорного   языка, пи-

*™Т и^И!!ОСТЬ   К   6еспра"   сатель,  использовав  верхне-
вию и гнету.                           имеретинский   говор,   созда-

Тяжелое   положение
стьянства    порождает

Манвеладзе», Д. Клдиашви- х°^р> и грубость в отноше
ли на передний план вы-

двигает проблему эконо-

мического .уПадка дворян-

ства, только внешне сохра-

няющего «сословный блеск»-

ниях между людьми,    угро-

жает   деградацией    их   мо-

ральным принципам.

Микела     (рассказ  «Мике-

кре- вал колоритные образы и

СУ" ситуации, за которыми сто-

яли актуальные общечело-
веческие проблемы. Прав-
дивость творчества, высо-
кий гуманизм и искреннее
служение   искусству    слова

ла») за короткое время по-   делают  произведения  писа-

теля бессмертными. Они по-,,„„„,„,   , т    .                          хоронил   трех    сыновей    и
Соломан Морбеладзё на сво-    внука.   Состояние  души  че-

ей исхудалой лошади разъ-    ловека,   потерявшего   всех,

езжает   по   деревням   зани-   за  исключением маленького

маясь  сватовством   Со   еле-   ВНука' Д '  Клдиашвили опи-
««»  J-earoBCTBOM-  <~°   еле-   сал с Глубоким психологиз-

зашт  на  глазах    выпраши-    мом   и   знанием    движения

»ает он гонорар   за   труды   души человеческой — вели-   жущая сила творчества Да-

У  клиента,    который  стара-   ко в ней желание во что бы   вида   Клдиашвили.
ется   провести     посредника-    то  ни стало  сохранить  на-

следника,      продолжателе          Соломон ХУЦИШВИЛИ,
своего  рода.                                                 профессор ТГУ.

посредника.

Очень часто «осенние дво-

нятны не только там, где

создавались, а везде, пото-

му что в основе их — лю-

бовь к человеку. Эта . лю-

бовь и есть основная    дви-

них дворян. Груст-
ные,   опавшие   ли-

стья  изо  всех  сил дока-
зывающие:    мы  —  дере-

вья.   Вспомним    истории,

которые   приключились   с
Дариспаном   Карсщде   и
его   дочерью,    ^Галактио-
ном   Хосолиани,   Плато-
ном Саманишвили и дру-

гими. Герои Давида Клди-
ашвили       стараются   вы-
жить, непрерывно от  ко-

го-то отбиваются,      чаще

всего от      обстоятельств,
неловко   переходят   в  на'

ступление,   скрывают   ис-

тинные мысли. А что же
им делать? Как жить? —

спрашивает Давид Клдиа-
швили, — Как просущест-

вовать человеку в услови-
ях уродливых социальных

взаимоотношений, в усло-

виях  засилия    должност-
ных лиц,  где  все  прода-

ется, где рука руку моет,

и уже никто не  верит в

честность     и   справедли-
вость?    Люди   перестали

доверять       друг     другу.

Жизнь   родила   безнадеж-
ность,    растерянность   —
кто-то   неудачно   жульни-
чает,  кто-то  призывает к

терпению, кто-то изо всех
сил   старается     выкараб-

каться на свет божий и

над  всей    этой t беспро-
светностью  — двуглавый

орел со скипетром в ког-

тистых   лапах.   ,На   дворе

осень  —  бездорожье.
■■ ,'Я   рассматриваю ; мою

любимую фотографию пи-

сателя: небольшого роста,

в военной форме,  симпа-

тичное,   ласковое      лицо,

какой-то  удивительно  ду-

шевный взгляд.      Чем-то
он   напоминает   Чехова—

и на портрете и на стра-

ницах   своих     произведе-

ний. Но у Давида Клдиа-
швили не тоска о лучшей

жизни,  а  беспокойство  о

людях,  среди которых он

живет.  Он беспокоится  о
них, но     рассказывает о

самом   тяжелом   и   почти

безвыходном   >с   каким-Td
неповторимым,     едва   за-

метным   юмором.   Как-то
писатель  сказал:   «Я  ни-

кого не высмеивал, а   ис-

пользовал юмор      только
лишь    как  литературный
прием, чтобы посредством
его как можно более жи-

во и ясно нарисовать кар-

тину тяжелой жизни  мо-

ей  страны.    Я -видел не-

взгоды    моего      народа,

страдал от этого и с бо-
лью в сердце писал». Как
хорошо и  точно  сказано!

Настоящее    и  |естест$
венное в искусстве нико-

гда не  стареет.   Пьесы и

повести   Давида     Клдиа-
швили, написанные почти

девяносто     лет;       назад,

вдруг    вновь   заинтересо-

вали  театры    и  зрителя.

Давно  умерший  писатель
взволновал Иас, его прав-

нуков,   своей   честностью,

гражданственностью,   объ-
ективностью и, что самое

главное,    художественной
правдой      и высочайшим
мастерством. Давид Клди-
ашвили и сегодня как буд-
то живет среди нас, улы-

бающийся   и   участливый

к нашим   бедам,   невзго-

дам     и     радостям.     А

какие       у       него    изу-

мительные   диалоги1   Как

будто их никто и не при-

думывал, — автор просто

подслушивал,    запоминал

й переносил    на бумагу.

Ни   одного   бутафорского
слова. Так  всегда кажет-

ся,  когда  мы  встречаем-

ся с настоящим высоким

искусством.   Все   простое
просто,  а.      попытаешься

повторить, и оказывается,

что   так просто — очень

трудно!        .     I

Перечитывая \   Давида

Клдиашвили, я |забываю
о том, как это сделано,

думаю и переживаю толь-
ко то, что описано.

Клдиашвили неповторим.

У него своя палитра кра-
сок и свой способ изоб-
ражения. Давид Клдиа-
швили — это особый мир,
населенный интересней-
шими людьми. Я очень

люблю этого ', писателя,

много раз с огромным

увлечением работал над
его произведениями, счи-
таю его одним из выдаю-

щихся художников наше-
го времени.

Впервые на телевиде
нии поставил «Невзгоды
Дариспана». В этом спек-
такле прекрасно иградй
— Тина Чарквиани, Ме-
дея Джапаридзе, Елена
Кипшидзе и Серго Зака-
риадзе. Во всяком случае
мне так кажется сегодня.
Ставил пьесу «Несча-
стье» на телевидении и

со студентами, инсцени-

ровки повестей «Жертва»
и «Свиньи Бакулы». Ста-
вил комедии, а получи-

лись ужасна грустные ис-
тории. Плетень, на плетне

кувшин и лошадиный че-
реп, за плетнем люди —

переживают, сердятся,
ругаются из-за голодных,

худых и нахальных сви-

ней. Как будто бы и ве-

селые люди собрались,

шутят, комплименты друг

другу говорят, сами над

собой подшучивают, а

больно за них. В них ка-

кая-то беззащитность. Не-
где им найти правду, не-

кому их уберечь от про-

извола. Свои очарова-

тельные маленькие пьесы

Давид Клдиашвили назы-

вает «Картинами из дере-

венской жизни», и, веро-

ятно, в этом тоже его не-

повторимость.

Давид Клдиашвили —

уникальное явление, ред-

костный  художник.

Михаил ч
ТУМАНИШВИЛИ,

народный артист СССР.

ЩЕ НА заре грузин-

ского кинематографа,
когда Котэ Марджани-

швили был занят съемками

фильма «Перед бурей», на

сцене театра имени Шота
Руставели осуществляется

инсценировка повести Дави-
да Клдиашвили - «Мачеха
Саманишвили». Спектакль
этот, поставленный под ру-

ководством Марджанишвили
режиссером А. Пагава, про-

должал реалистическо-быто-
вую линию, начатую поста-

новкой «Затмения солнца в

Грузии» 3. Антонова. Высо-
ко оценивая значение твор-

чества Клдиашвили, Мард-
жанишвили загорается же-

ланием перенести грустный
юмор Клдиашвили, его «смех

сквозь слезы» на экран,

дать новую жизНь его про-

изведению в том же актер-

ском составе, но средствами

другого, продолжающего его

привлекать искусства. Так
рождается второй марджа-

новский фильм — «Мачеха
Саманишвили».

Отсутствие звука   не поз-

волило   художнику    добить-
ся на экране той же впечат-
ляющей    силы      сочетания

всех   используемых    им   на

театральной    сцене   компо-

нентов. Но режиссер понял

сущность специфики    кино,

и поэтому особое    значение

в его творчестве кинорежис-

сера имеет крупный план и

деталь.  В  «Мачехе Самани-
швили» точно и умело най-
денные детали   создают   ат-

мосферу   реальной     жизни.

Первый  кадр   фильма:   раз-

валившийся    забор,   проды-

рявленная   лестница,   облу-
пившаяся  черепица  крыши,

потрескавшиеся   стены,  ста-

ренькая    тахта,    такой   же

стол — так создается яркая

и    полная      картина    быта
«осенних    дворян»,  которые

постепенно   уходят из   жиз-

ни, теснимые и гонимые го-

родом, новым,' наступающим

классом   —  классом     «Пор-
фирия Биашвили». Во внеш-

ней   характеристике   героев

Марджанишвили     избирает
путь гиперболизации. Немой
экран  не  в силах  передать

речь  персонажей,   а  сочный
колоритный  их   говор—один

из главных    способов    рас-

крытия характеров у Клди-
ашвили.     Подчеркнутость  в
гриме  и  костюме —  живо-

писная   компенсация   отсут-

ствующего ярко характерно-

го   диалога.     Бытовой   реа-

лизм Клдиашвили, . его гру-

стно -  комическая летопись

сельского обнищания на эк-

ране   оказались   переданны-
ми   путем  гротеска   и сати-

ры.  Степень  подробности  в

обрисовке обстановки, круп-
ный план,     приближающий
героя  к  зрителю,    жесткие

сатирические     детали,   даю-

щие  возможность присталь-

ного   наблюдения за   героя-

ми, за их душевным состо-

янием, — то, что полно об-
рисовано    в прозе    Клдиа-
швили,  оказалось     доступ-

ным и кино. Марджанишви-
ли  добился  главного  —  ос-

трота   внешней   характерис-
тики героев, обстановки, ко-
мизм ситуации, несмотря на

беспощадную   сатиру,   обна-
жает   трагическую    сторону
существования целого  клас-

са    грузинского     общества.
Персонажи  смешны  и  нич-

тожны    и,   в то же время,

вызывают   жалость   и  сим-

патию.       В       этой       сме-
си иронии и симпатии, дра-

матического   и   комического
—   сущность      творчес т в а

Клдиашвили.

Пройдет почти полвека, и
грузинский' кинематограф
опять обратится к этой по-

вести Давида Клдиашвили,
Но время и условия внесут

свои коррективы в проч-

тение грузинской классики1.
В  1978  году  выйдет  на  эк-

раны одноименный .фильм
Эльдара Шенгелая, но до

этого Шенгелая соприкос-

нется с творчеством писа-

теля, работая над коротко-

метражной лентой «Мике-
ла». Режиссер затрагивает

волнующую писателя проб-
лему человеческой непро-

свещенности, ограниченно-

сти, перерастающей в «Ми-
келе» в человеческую дра-

му, драму личности, желаю-

щей добра, но вследствие

фанатизма неосознанно со-
вершающей зло. Фильм об-
нажает трагедию непросве-

щенности, невежества, след-

ствием чего в конечном

счете оказывается гибель,
истребление, смерть. В ка-
ком бы веке или стране ни
жил человек, недалекость,

узость и непросвещенность

могут обернуться трагеди-
ей — подчеркивая данную
мысль, режиссер. приближа-
ет грузинскую классику

19-го века к нашим дням.
Путь размышляю щ е г о,

вдумчивого кинематографа
продолжен в фильме «Ма-
чеха Саманишвили». Та же

строгая стилистика, что и в
«Микеле»; после «Необык-
новенной выставки» и «Чу-
даков» Э. Шенгелая опять
возвращается к четким
композициям, акцентировке

портретной характеристики. ■

дабы проникнуть во внут-

ренний смешанный, запу-

танный мир персонажей.
Уже нет бравурной красоч-

ности «Чудаков», нет атмос-

феры их романтических по-
рывов. Все сосредоточено -на
драматичности сюжета, хде
к финалу "трагизм до жонпа
уже вытесняет юмор и лег-

кость прозы, тяжелый, : из-

нуряющий 'быт до самогв
последнего дыхания озлоб-
ляет Платона, делает его

вконец духовно искалечен-

ным и ожесточенным.

Жизнь разломала, разруши-
ла людей, стерла взаимосо-

страдание, в них не оста- >

лось искорки духовного на-

чала, все низводится .до
проблемы куска хлеба и
клочка   земли.

В совсем ином ракурсе
раскрывается на экране мир

клдиашвилевских героев в

фильме Гелы Канделаки
«Происшествие» (по пове-

сти «Несчастье»). Здесь сох-
ранена клдиашвилевск а я

любовь и сострадание к лю-
дям, его проникновение в

душу и сердце своих героев

В 1977- году молодой ре-

жиссер Бидзина Рачвели-
швили по рассказу «Свиньи
Бакулы» сн;ял короткомет-

ражный одн оименный
фильм, вошедший в кино-
альманах «Поди-ка, разбе-
рись». Здесь режиссер до-

стоверно создал на экране
убогую картину сельского

быта, показал тупость жад-

ного начальства, полное рав-

нодушие органов правосу-

дий к интересам людей. Да-
вая точные характеристики,

меткие психологические за-

рисовки персонажей, режис-

сер, тем самым, создал кар-
тину людских нравов, вер-
нее — картину безнравст-
венности, когда ради лишне-

го дарового куска хлеба лю-
ди теряют все человеческое

и превращаются в животно-

образных, в «свиней Баку-
лы».

Был   еще  фильм   Мерайа (
Кокочашвили  и  Отара Абе- i
садзе   «От двора  ко двору» \

—  одна  из ранних   акрани-
заций  проникновенной, гру- j
стной,   человечной,     порази-

тельно    глубокой и      вечно
живой прозы Давида Клдиа-
швили, которая была и есть
достояние    грузинск.эй     на-

ции   и которая ждет   буду- '
щих  свершений  на  грузин-

ском экране.            (

Татьяна   ТВАЛЧРЕЛИДЗЕ.

Дар

сочувствия
'■::•;  <:■•■: '

Сценическая жизнь произведе-

ний Д. Клдиашвили длится уже

немало десятилетий. Но именно в

последние годы грузинский театр

стал как бы заново открывать его

творчество. Как драматургия, так

и проза этого выдающегося писа-

теля стали материалом для

внедрения на сцену новой, бо-
лее современной эстетики. Заст-
рельщиком здесь, очевидно, сле-

дует назвать М. Туманишвили. По-
ставленный им на Малой сцене

руставелевского    театра    «Вечер

поэзии», основной частью которого
были «Невзгоды Дариспана», стал

одним из первых опытов исполь-

зования отдельных эле ментов

«эпического театра» В. Врехта.
«Мачеха Саманишвили» — сов-

местная постановка Р. Стуруа и

Т. Чхеидзе — стала одним из пер-

вых спектаклей грузинского теат-

ра, получивших широчайшее приз-

нание не только у нас в стране, но

и за рубежом. Высокие оценки

специалистов и зрителей получила

работа   Тбилисского   грузинского

ТЮЗа «Невзгоды Камушадзе», по-

корившая и московскую аудито-

рию. Так в чем же современность
клдиашвилевского . наследия, без
которой, естественно, оно не при-

обрело бы столь большую популяр-

ность на сцене, а также в кино

и на телеэкране. О своем сопри-

косновении с произведениями Д.
Клдиашвили рассказывает Шалва
Гацерелня, главный режиссер Тби.
лисского грузинского ТЮЗа, зас-

луженный деятель искусств Гру-
зинской ССР.

— Поставленный в 1974 году спек-

такль «Невзгоды Камушадзе» стал

моей первой встречей с Д. Клдиа-
швили. Затем, в 1974—1976 годах,

мною были поставлены телеспек-

такли «Свиньи Бакулы» и «Сча-
стье Ирины». И вот сейчас я вновь

вернулся к «Счастью Ирины»,
осуществив постановку этой пьесы

на сцене нашего театра. Почему я

раз за разом обращаюсь к его
творчеству? Я считаю Давида
Клдиашвили великим писателем,

в произведениях    которого подни-

мается тема вечная. Он обладает
огромным даром сочувствия к лю-

дям. Старая истина: «Возлюби
ближнего своего» отнюдь не утеря-

ла своего значения, и она находит
достойное воплощение у Д. Клдиа-
швили. Один из его главных мо-

тивов — человеческая разобщен-
ность,- очень часто — разобщен-
ность людей с высокими духовны-
ми; качествами, которые могли бы
найти друг друга, Разве это не
современно, не актуально?! Разве
не современна   тема погони за ма-

териальными   благами,   морально

калечащей людей?
Я считаю, что произведения

каждого выдающегося писателя

драматургичны. Не только драма-

тургия, но и проза Давида Клдиа-
швили действенны, в них заложе-
на внутренняя сценичность. И это

сочетание высоких гуманистиче-
ских идей, актуальности проблема-
тики и драматургичности прозы,

очевидно, и определило столь

большую популярность Ювдиашви-
ли в театре и на экране.


