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В Государственном музее

А. С. Пушкина открылась выс-

тавка немецкого художника

Карлфридриха Клауса
(1930-1998) «Письмо. Знак.
Жест». Произведения пред-

ставителя андерграундного

искусства из бывшей ГДР в

России показываются впер-

вые. Литературный музей выб-
ран для выставки неслучайно:
Карлфридрих Клаус — пред-

ставитель не столько изобра-
зительного искусства, сколько

визуальной поэзии, продолжа-

тель традиций русских футу-
ристов и немецких дадаистов.

Выставку Карлфридриха Кла-
уса читала и слушала ИРИНА
КУЛИК.

Одно время Карлфридрих

Клаус зарабатывал на жизнь

перепиской нот. Полиглот,

знавший латынь, иврит, нес-

колько живых европейских

языков, в том числе русский, а

также азы китайского и араб-

ского, он не знал нотной гра-

моты. Так что копируемые им

знаки оставались для него не-

мыми и нечитаемыми. Легко

домыслить, что этот опыт пе-

Художник и поэт Карлфридрих Клаус пробовал литературу на ощупь

реписки нечитаемых знаков

сказался на его творчестве.

Ибо язык, являющийся глав-

ным предметом творчества не-

мецкого художника, является

чем угодно, только не систе-

мой коммуникации.

Карлфридрих Клаус пишет

«портреты слов» и изображает
«вокально-согласные сочета-

ния» и «эмфатический звук Н».
Выглядят эти исследования как

графические (реже — живопис-

ные) произведения на полпути

между сюрреализмом и аб-
страктным экспрессионизмом:

изображения не столько струк-

тур, сколько процессов, при-

чем процессов явственно физи-

ологических. Россыпи мель-

чайших букв и слов теряютсяв

переплетениях линий, вызыва-

ющих смутные ассоциации с

кровеносными сосудами, а той

с кишками. Из путаницы аб-
страктных черт и пятен просту-

пают изображения глаз и рук.

То есть язык для художника —

прежде всего язык письмен-

ный, погруженный в собствен-
ное молчание и не являющий-

ся инструментом живого обще-
ния. Форма, которую при жела-

нии можно принять за очерта-

ния рта, появляется только в

одной из представленных на

выставке работ — на портрете

поэта-футуриста Алексея Кру-

ченых, одного из главных тео-

ретиков зауми.

Карлфридрих Клаус внима-

тельно изучал наследие русско-

го футуризма и прежде всего Ве-

лимира Хлебникова и Круче-

ных. Он даже перевел на немец-

кий язык несколько манифес-
тов последнего. Правда, разыс-

кать самого поэта (умершего в
1968 году) он не пытался. Зато

Карлфридрих Клаус состоял в

продолжительной переписке с

дадаистами Хансом Арпом и Ра-
улем Хаусманном (с последним,

порядком забытым в 60-е, они

обменивались длиннющими,

подчас 20-страничными пись-

мами). В отличие от российских

деятелей андерграунда, худож-

ник из ГДР не был отрезан и от

актуальных процессов. До соо-

ружения берлинской стены он

регулярно наведывался в запад-

ную Германию и был в курсе

послевоенных неодадаистских

движений, в том числе движе-

ния «Флкжсус». Так что извес-

тное сходство, существующее

между произведениями Кар-

лфридриха Клауса и графикой

Йозефа Бойса, вполне объясни-
мо. Оба художника, кстати, ин-

тересовались шаманизмом, оба

были прекрасно осведомлены о

существовании друг друга и от-

носились к творчеству друг дру-

га с интересом и симпатией.
Несмотря на всю эту причас-

тность к международному худо-

жественному процессу, творчес-

тво Карлфридриха Клауса выг-

лядит почти аутичным. Убеж-
денный маргинал, у наблюдав-
ших за ним штази получивший,
как говорят, псевдоним «от-

шельник», он довел до предела

некогда начатый заумниками

проект освобождения языка от

утилитарных функций комму-

никации. Его визуальные «язы-

ковые листы» и «звуковые про-

цессы» (также представленные

на выставке магнитофонные за-

писи), на которых можно услы-

шать стоны, откашливания,

покряхтывания и причмокива-

ния, представляют бытие языка

в то время, когда им никто не

пользуется (тайную жизнь букв
и звуков, еще не рекрутирован-

ных в слова и фразы), существо-

вание столь же потаенное, как

то, которое вел сам художник во

времена железного занавеса.

После падения берлинской
стены Карлфридрих Клаус по-

лучает заслуженное призна-

ние: персональные выставки,

звание члена Академии ис-

кусств Берлина, передачу на ра-

дио, где он выступает со свои-

ми «звуковыми процессами», и

даже заказ на оформление
фойе Рейхстага. Художник умер

в 1998 году. В последние годы

жизни он, по настоянию вра-

чей, должен был несколько раз

прерывать работу: выход из

«отшельничества» потребовал
от него колоссальных психи-

ческих перегрузок.


