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Это было так давно, что ка-

жется теперь чудесной сказкой
с обязательно счастливым кон-

цом, осуществленной детской
мечтой о чуде.

В Новосибирском театре опе-

ры и балета шел балет П. И.
Чайковского «Спящая краса-

вица». Отважный элегантный
принц Дезире, преодолевая

i препятствия, приближался к

: заколдованному дворцу...

Зазвучала   ,   знакомая      му-

! зыка,        н        на        огромную

I сцену, залитую    ярким    беспо-
| щадным     светом,    выпорхнула

| темноглазая, грациозная, изящ-

ная принцесса Флорина — уче-

ница     Новосибирского    хорео-

графического училища Татьяна
Кладничкина.

' Ей многие прочили успех,

обосновывая прогнозы пре-

красными природными данны-

ми, музыкальностью, хорошей
школой и целеустремленным

характером. Но предсказывать

легко. А добиваться успеха?
Даже, если к моменту выпуск-

ного концерта уже есть при-

знание, звание лауреата и хру-

стальный кубок Всесоюзного
фестиваля искусств. Нет, все

было не так легко и радужно,
как это  казалось  вначале.

Мечты сталкивались с дейст-
вительностью, собственные же-

лания — с производственной
необходимостью, бурные на-

дежды — с не очень радующи-

ми результатами. Впрочем,
это естественно — театральные

будни так не схожи с кратки-

ми, праздничными мгновения-

ми дебютов. Но зато они

прекрасная проверка характе-

ра, собственных творческих

устремлений.

Неожиданностей, и большей
частью не из числа приятных,

в творческой судьбе Татьяны
Кладничкиной хватало. Когда
она усиленно готовилась к

Международному конкурсу ар-

тистов балета в Варне,   случи-

лось несчастье, пришлось на-

долго лечь в больницу. Пос-
ле операции врачи рекомендо-

вали прекратить репетиции поч-

ти на полгода.

А через два месяца — кон-

курс! Татьяну увидели в репе-

тиционном зале уже через две

недели после выписки из боль-
ницы.

Она с успехом прошла два

первых «классических» тура

конкурса, по возникло новое

препятствие — срочно приш-

лось менять программу выступ-

лений, за два дня, отведенные

на отдых после напряженной
борьбы, нужно было с новым

партнером разучивать новый
номер... Многие бы, наверное,

в этой ситуации растерялись,

опустили руки. А Татьяна
Кладничкина от всех препят-

ствий становилась только уп-

рямей и... привезла все-таки из

Варны бронзовую медаль.

В первых выступлениях
Кладничкиной на сцене ново-

сибирского театра в неболь
ших вариациях, па-де-де, па-

де-труа чувствовались еще ско-

ванность, напряженность, внут-

ренняя замкнутость. Обяза-
тельная балетная улыбка да-

валась с трудом. Может быть,
сказывалось и то, что она мало

была занята в репертуаре и не

совсем в тех спектаклях, кото-
рых бы хотелось.

Но вот в театр приехал Гу-
сев, чтобы восстановить два

хореографических          шедевра

прошлого века — одноактный
балет «Привал кавалерии» в

постановке Петипа и «Шопе-
ниану» М. Фокина, Опытный
педагог, вырастивший немало

талантливой молодежи, Гусев
сразу приметил Кладничкину и

отдал ей партию Марии. «При-
вал кавалерии» — балет-воде-
виль, но лексика его, несмотря
на легкомысленность тона, —

как всегда у Петипа, — изы-

сканна, благородна по форме,
трудна для исполнения. Моло-

дая Кладничкина танцевала в

этом балете, как бы обретя, на-

конец, полное дыхание, ту пла-

стическую свободу, что делает

набор «школьных» движений
прекрасным и вдохновенным

танцем. В этом балете раскры-

лись и музыкальность, яркая

эмоциональность, зргистизм

молодой балерины.

Не слишком ли много по-

хвал, скажут иные, для дебю-
та? Но этого спектакля Татья-
на ждала долго, а' в следую-

щем — «Щелкунчике», где она

танцевала партию Маши-прин-
цессы, доказала вновь пра-

во на все эти похвалы.

Маша Т. Кладничкиной —

хрупкое существо в розовой
«пачке», остается в чем-то на-

шей современницей. Размах '

чувств, ощущение жизни, по-

нимание конфликта и способ
разрешения его — все продик-

товано характером и взглядом

на мир Татьяны Кладнички-
ной, живущей в наши, 80-е го-

ды.

И поэтому в «Щелкунчике»
(в той редакции, какая идет на

сцене нашего театра оперы и

балета) Маше Татьяны Клад-
ничкиной уже тесновато. Она
как будто вырвалась в другой,
сегодняшний мир ' — сильных

чувств, мир, где собственной
состоятельностью нуж«о дока-

зывать право на счастье, в мир

любви, дающей крылья, но и

отнимающей безмятежность, —

как вдруг все заканчивается

пробуждением от поцелуя ста-

рой, доброй и такой обыден-
ной няни. Правда, Т.- Кладнич-
кина привлекает к себе куклу-

Щелкунчика не с умилительной
нежностью, а с упрямой ре-

шимостью вернуть свой сон,

вернуть ощущение полноты

жизни и ветра, бьющего в ли-

цо...

А   может   быть,   именно ' в

этом     детском      «кукольном»

Щелкунчике нужна именно та-

кая Маша? Чтобы зрители и

зрительницы, совсем юные, не

воспринимали происходящее на

сцене только как красивую
сказку.

А потом новосибирские зри-

тели увидели Кладничкину в

балете Ю. Григоровича «Спар-
так». Она танцевала Фригию.
Теплота, трепетность, неж-

ность, беззащитность были в

ее героине. Тема любви к Спар-
таку для балерины стала

сквозной и всепоглощающей. И
поэтому кульминационные мо-

менты всей роли — это дуэты

со Спартаком.

Как бежит она к нему в не-

навистном дворце Красса —

кажется, сердце не выдержит

стремительности, безудержно-
сти этого бега! Как приникла

к нему, по-женски страстно, не

стесняясь, не таясь своей люб-
ви и преданности!. Кладнички-
на танцевала счастье такой на-

полненности и такой в.ысоты,

что никто не оставался в зале

равнодушным к этой исповеди "
души.

Второй монолог Фригии вос-

принимается, как просветлен-

ная, упоенная молитва — бла-
годарение за это счастье —

быть рядом с любимым, за

право разделить с ним его ге-

роическую судьбу. Во втором

дуэте меньше страсти: боль-
ше нежности и гармонии...

Чем лиричней, мягче и тре-

петней была Фригия в лириче-

ских сценах, тем разительней
становится контраст с Фригией
в сцене реквиема. Актриса не

смягчает и не приглушает кра-

ски трагедии, а, наоборот, го-

ворит о ней резко, с болью, с

непримиримостью к случивше-

муся. Неистовство и безысход-
ность горя — в резко взмет-

нувшихся руках, и рисунок их

теперь другой: прямой, жест-

кий,   трагически-надломленный.

...Репертуар балерины сейчас
обширен. За последние два се-

зона она станцевала Аврору в

балете П. И. Чайковского
«Спящая красавица» — самую

трудную и блестящую партию

в классическом репертуаре, по-

радовав строгой закончен-

ностью, свободой и аристокра-

тичностью манеры танца. Был
ввод в балет С. Прокофьева
«Ромео и Джульетта», где еще

раз подтвердила, как сильна и

убедительна может быть она

в драматических сценах.

Сейчас у Татьяны Кладнич-
киной, участницы программы

для делегатов    съезда,   ответ-

ственный период — она гото-

вится к выступлениям на IV
Международном конкурсе ар-

тистов балета в Москве.
Не будем загадывать, но бу-

дем надеяться, что формула,
выработанная. за годы работы
в театре Татьяной — упорство,

талант и сильная, целеустрем-

ленная воля, — помогут ей и

на этом конкурсе.

С. ИВАНОВА.

НА СНИМКЕ: Катерина —

Т. КЛАДНИЧКИНА, Данила -

заел. арт. РСФСР А. БАЛАБА-
НОВ в балете «Каменный цве-
ток».

Фото Н. Сырых.


