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«Легенда   об . Ул.еншпнге-
. ле». ' Спектакль Рижского

ТЮЗа, премьера '. которого

состоялась в начале " минув-

шего театрального .сезона.
Спектакль подробно разби-
рался театроведами, и ..нам
остается только . присоеди-

ниться к. тем критикам., ко-

торые считают. «Легенду об
Уленшпигеле» значительным

явлением 'прошедшего . теат-

рального сезона ТМне же хо-
чется рассказать о художни-

ке-постановщике этого спек-

такля, 'заслуженном деятеле
искусств ЛСС.Р . М. Китаёве,
ныне главном художнике
Рижского ТЮЗа, выдвину-

том в этом году на соиска-

ние Государственной премии
республики вместе "с заслу-
женным артистом' Латвий-
ской ССР, режиссером
П. Хомским й актером
Э. Лнепинем ; —- исполните-
лем главной роли, за. спек-

такль «Легенда 'об''. Уленшпи-
геле».

Март Китаев пришел в

Рижский ТЮЗ в 1953 году.
Здесь состоялись его твор-
ческая встреча с режиссером

' П. Хомским: они инсцениро-
вали роман Ч. Диккенса .

«Крошка Доррит*. С тех пор

много спектаклей оформил в

ТЮЗе М. Китаев, и каждый
из них если не победа, при-
знанная всеми, то движение
вперед, поиск новых вырази- ■

тельных Средств, все более
глубокое проникновение в ав-

торскую мысль и ее режис-
серскую 1 - • интерпретацию.-

«Три толстяка» Ю. Олеши,
«Ромео и Джульетта»
В. Шекспира, «Ученик дья- .

вола» Б. Шоу, «В .доме гос-
подина Драгомиреску» X.- Ло-
винеску, «В поисках радос-

ти» В. Розова... За послед-
ний спектакль коллектив
русской труппы в 1957 году

получил звание, лауреата

Всесоюзного смотра драма-

тических и музыкальных те-

атров страны.

Декорационное -оформле-
ние этих и многих других

спектаклей было высоко про-
фессиональным, в рамках сти-

ля,, бытовавшего повсеместно
в пятидесятые годы. Пожа-
луй, поиски лаконичного, .об-,
разного,    истинно   современ-

. ного стиля . в творчестве

М. Китаева впервые заметно

проявились в спектакле
«Юность отцов» па пьесе
Б. Горбатова (1957 г.). Стре-

-   мительно несущиеся по небу

ршм

Зрительный образ спектакля
ИШаММ

облака,   клубящиеся  и  обго- .

няющие друг друга, и огром- •

на я винтовка во все; зеркало »

сцены с развевающимся    иа

штыке, красным флагом вво-

дят зрителя , в .Суровую и re- ,

роическую    атмосферу'   того ,

времени, когда отцам нашим

было  меньше лет,-; чём  мно-

гим, из нас сейчас, •
Главное качество теат.раль-'

ных декораций — ' в их сце-

ничности. Декорация, ' лишен-
ная  сценичности,  становится
лишь     оформительским    уп-

ражнением   на.   тему пьесы.

Трудно    назвать    спектакль,

художником-погтановщи ком

которого был М. Китаев, где

бы отсутствовало то, что мы

называем          сценичностью.
«Дневник . Анны ; :    Франк».
«Красные ' 'дьяволята»,    «20
лет спустя», «Человек, похо-
жий на самого" t себя»  — в

ТЮЗе,  «Сир.ано ;де . . Берже-
.р'ак»   и   «Вестсай'лская  исто-
рия»'    В'   русской     драме...
Стиль    М.   Китаева   .можно
всегда узнать , по. отсутствию
в  его декорациях    мертвого

театрального. . .    .реквизита,
«красивых»   вещей,   показы-

вающих в выгодном свете ху-

дожника, но -не    .создающих

зрительного .-образа, спектак-
ля,  не «работающих» на ос-

новное действие-.
■ Думается,- . в  работе . над

спектаклем      «Легенда      об
Уленшпигеле»' в полной мере
проявились, черты, , присущие

.Китаеву • —■ • художнику теат-

ра.   .      .    ,'„,    ...   ......

.,. ...Ла  очищенной от, , кулис
и падуг сцене— лес. ве.ревок.

Они от самого планшета ухо-

дят куда-то вверх; свисают
свободно, переплетаются, об-
разуя сеть и петли. Освещен-
ные локальным светом, ухо-

дящие во мрак и возникаю-
щие из темноты, .они .воссоз-
дают гнетущую атмосферу
тёгнТора во Фландрии.

Т.е. же веревки, освещен-

ные контражуром, превра-

щаются - в 'снасти,' ' передают
романтическую . обстановку
на корабле героических ге-

зов '— патриотов,- поднявших
знамя восстания против ис-

панской монархии.

В- • инсценировке    романа
Шарля де Костера,    сделан-

ной П, Хомским,    множество

сцен   и.  следовательно,  мест

действия.   На  площадке есть

,, вое. необходимое    для   мгно-

венного  перехода     от  одной
^сцены к другой. Это грубая,
.некрашеная,  деревянная, ме-

бель, выполненная не с му-
зейной точностью,    а скорее

стилизованная. Это станок из

досок и бревен,    который гго

мере надобности служит чем
угодно — от эшафота до ка-

питанского мостика на кораб-
ле восставших гезов. Это ве-

. ликолепный  станок-стол,   ис-

пользуемый   еще   более   ши-

роко и неожиданно.   I
На сценической плота две

нет невыразительных немых

элементов'. Вот i .колокол.

Сначала он отбивает сцены-

картины одну от другой, за-

.тем становится «колоколом
на башне вечевой», зовущим

народ на борьбу с поработи-
телями.

Переход к следующей- кар-

тине осуществляется, «пере-

. бросом» света на новые ми-

.зансленические точки. Эле-
менты декорации, как б>1
изолированные светом, обра-
зуют своего рода «крупный
план».        концентрирующий
внимание зрителя. Так деко-

рация становится неотъемле-

мой частью драматического
действия.

В спектакле много «встав-

:ных». эпизодов . — песен.

Блестяще" поставленные ре-

жиссером, они непринужден-
но '. вливаются в, основное
действие, чему немало спо-

собствует... декорация. На-
пример, Тиль начинает петь

(при этом не прекращается
игра всех актеров, находя-

щихся на сцене), и в ато вре-
.мя. кто-либо из героев опро-

кидывает скамейку. На ее'
'оборотной стороне надпись

«Песенка Тиля». Аналогич-
ным образом решены и дру-

■ гие: эпизоды— песни.

. При первом взгляде на де-

' корации спектакля    кажется,

что  на   сцене   многовато  ве-

щей и предметов. Но по ходу

спектакля замечаешь, что на

сцене нет ничего лишнего,

все «работает» на действие
и образ спектакля, что глав-
ным на сцене является чело-

век,  актер,    оказывающийся
' в фокусе внимания зрителя. '

Давно, в .детстве, Китаез
мечтал стать художником'
или строить корабли. Не' по-

тому ли его работам прису-

ще такое органическое слия-

ние конструкции и изобрази-
тельности? Китаев-худож-
ник часто фактически высту-

пает в роли режиссера, не

подменяя его, но помогая

ему как организатор сцени-

ческого пространства. Он
предусматривает не одну

Лишь мизансценировку, а са-'
„mo развитие, действия, его

кульминацию, путь пьесы от

начальных, эпизодов до фи-
нала.    -

М. Китаев. —• большой
мастер театрального эскиза

и макета. На 5-й Республи-
канской выставке произведе-

ний- художников театра, ки-

но и- телевидения было мно-

го интересных работ. Одна-
ко эскизы иных художников,
часто талантливые, имели
что-то общее,. Это общее —■

нарочитая красивость, стрем-

ление автора во что бы
то ни стало показать себя
оригинальным. В результате
получались декоративные: те-

матические полотна, лишен-

ные сценичности. Эскизы Ки-
таева выгодно отличаются от,

подобных работ. В них при

изобразительной культуре,-

талантливости и мастерстве

исполнения точно и ярко

отображены эпоха и социаль-
ная среда, в которых разво-

рачивается  действие.
Художник всегда в поис-

ке. Вот и сейчас на его ра-
бочем столе макет к спек-

таклю по пьесе М. Горького
«Последние». Макет интерес-

ный. Это новое, оригиналь-

ное прочтение пьесы класси-

ка советской литературы, Но-
вое, оригинальное — и очень'
«горьковское». Если ''заду-
манное будет реализовано на.

сцене, то...- Но не будем -за-

бегать вперед...
Е. ПОЛИЩУК


