
СВОЕ ПРОСТРАНСТВО

Как-то Март Фролович Китаев объяс-
нил мне, что занимается простым де-

лом: отвечает на вопросы, которые ста-

вит перед ним сцена. Каждый раз зано-

во. Сейчас к 70-летию художника Петер-
бургский музей театрального и' музы-

кального искусства устроил выставку.

Работы последних пятнадцати лет собра-
лись вместе, и стало видно, насколько

по-разному разбирается с этими вопро-

сительными знаками мастер.

Даже один из самых любимых его

авторов — Чехов — каждый раз пред-

стает  новым:   «Иванов»   в  Александрин-

жиссер Юрий Еремин): веселая зеленая

лужайка и основательный ухоженный
дом с кол >ннамл, занимающий всю ши-

рину сцены. Сразу ясно — весь городок

это дом Городничего, здесь есть хозяин

и он не станет ни с кем делиться вла-

стью.

В макете «Горя от ума» (СПб, ТЮЗ,
1995), напротив, проглядывает ощуще-

ние смутной драмы. Черный кабинет,
бальный зал, из которого дверь выходит

прямо на улицу, где холод, метель, чу-

жой неуютный мир. На этом фоне осо-

бенно ярко сияет огромная люстра и

весело, словно драгоценные камушки,

играют великолепные костюмы, приду-

манные художником Владимиром Фюре-
ром.

Другой мир, проступающий сквозь ны-

нешнюю реальность, присутствует поч-

ти в каждой работе Марта Китаева. Бе-
лый макет, перебинтованное и загипсо-

ванное пространство, внутри которого

металл пушек, тележек и пулеметов, а

сверху, из прорванного потолка, свеши-

вается гирлянда елочных игрушек. Вой-
на и мир. Это эскизы к спектаклю Ми-
хаила Левитина «Странствия Билли Пили-
грима» по Курту Воннегуту (1975).

Сквозь полуоблупившуюся фреску со-

бора проглядывают картины далекого

прошлого — толпы и лица, кони. Над ни-

ми — ангелы. Это эскизы к опере «Бо-
рис Годунов» для Театра Старой Заго-
ры (Болгария, 1986).

Старинный город над широкой рекой,
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ском театре совершенно не схож с

«Вишневым садом» в Театре Ленсовета,
оба отличны от самых знаменитых —

сделанных с Адольфом Шапиро в Эсто-

нии и в Рижском ТЮЗе — чеховских

спектаклей.
У выставки два центра, две магнети-

ческие точки — словно полюса. Это
воздушный, хрустальный, как бы паря-

щий в воздухе град Китеж — макет

спектакля Мариинского театра, которо-

му не удалось воплотить на сцене то,

что сочинил Китаев. И это уголок Чичи-
кова — макет, эскизы, костюмы, мебель
и бутафория из спектакля Александрий-
ского театра (где Март Фролович был
главным художником) «Похождения Чи-
чикова» (режиссер Николай Шейко).
Здесь все реально, крепко, основатель-

но. Видно, что сделано для император-

ской сцены. И все же, сколь ни различ-

ны миры, их объединяет взгляд худож-

ника. Образное мышление.

На макете к «Чичикову» — огромная

подкова, словно потерянная где-то на

просторах российского бездорожья не-

радивым кучером Селифаном. Подкова
вросла в землю и покрылась, словно

мхом, множеством предметов, знако-

мых нам из поэмы Гоголя: кресла и ди-

ваны, буфеты и часы, церкви и часовен-

ки, светильники, колеса, оглобли. И над

всем этим провинциальным великолепи-

ем парит в воздухе полусломанная брич-
ка. Персонажи — тоже из этого причуд-

ливого мира, где быт, как плесень, по-

крывает все пространство.

Их костюмы, сшитые вроде бы по мо-

де той поры, — щегольские фраки, пан-

талоны, обтягивающие крутые бедра Чи-
чикова и Манилова, жилетки и шейные
платки — не живут отдельной жизнью,

они в родстве с обивкой мебели, а то

и с пейзажем, то с рисунком карт, до

которых большим охотником был Нозд-
рев. Повезло театру, нашедшему такого

художника. Но и для художника в этом

спектакле было удовольствие — не толь-

ко от встречи с Гоголем, но и от рабо-
ты с большими актерами, могиканами

Александринки. На эскизах — имена ак-

теров — Толубеев, Адашевский, Борисов,
Штыкан.

Совершенно иной Гоголь на свежем,

1995 года, макете к «Ревизору» москов-

/ч/ого театра  имени А. С.  Пушкина (ре-

МАСТЕР
С этим замечательным мастером

художественного оформления я по-

знакомился четверть века тому

назад. Это была встреча свежеис-
печенного главного художника

Академического театра драмы име-

ни Пушкина и режиссера, пригла-

шенного на постановку спектакля

В. Тендрякова «Совет да любовь».
Я впервые столкнулся с мастером,

умеющим соединять, казалось бы,
несовместимые фактуры, материа-

лы. Он пробовал все: от открытой,
захламленной предметами и бута-
форией сцены в «Мертвых ду-

шах» до закрытого пространства в

«Детях солнца», где сцена — ор-

кестровая яма. Чуткость к сцене

заставляет его всякий раз приспо-

сабливаться к особенностям сцени-

ческого пространства. Он умеет

использовать даже неудобства.
Пример тому — спектакль по пье-

се В. Набокова «Событие» в Теат-
ре на Малой Бронной и много яр-

ких спектаклей   в Рижском   тюзе.

Изъяны сиены Март превращает в

достоинства и из этих достоинств

возникает решение спектакля.

Март Фролыч Китаев — откры-

ватель и. основоположник фактур.
Его знаменитая леска в спектакле

«Вишневый сад», из сплетения ко-
торой возникают огромные узлы

метафор, плетение кружев в «Де-
тях солнца» Горького и «Царствии
земном» Уильямса. А его «Ивано-
вы» — Рижский и Ленинградский—

один весь в вьюнках, а другой ас-

кетично холщевый, и оба Китаев-
ские, и оба Чеховские. Его крича-

щее одеяло цвета хаки в «Запис-
ках Лопатина» К. Симонова, его

пустое пространство с одиноко

стоящим автомобилем тридцатых
годов в поэтическом' произведении

«Такая длинная зима...». А колла-

жи — рижский период. Его бинты,
перебинтованная сцена в «Приклю-
чениях Вилли Пилигрима». Его
знаменитые драпировки в «Светит,
да не греет» Островского, в «Сказ-
ках Гофмана» Оффенбаха.

Арсений САГАЛЬЧИК.
САНКТ-ПЕТЕРБУРГ.

похожей на Волгу. В этой декорации Ост-
ровского бы играть, если бы не дымка

на дальнем плане, из которой прогля-

дывают коробки нового, спального, рай-
она. Это — эскиз к «Чужой ноше» Пере-
калина. Колдовское озеро, отражающее

усадьбу, деревья, незнакомку. Тот же

пейзаж зимой: лед озера хранит воспо-

минания о лете, цветах и листьях, встре-

чах и разлуках. Эти времена года — для

невышедшей к зрителю постановки Ар-
сения Сагальчика, одного из постоянных

соавторов Китаева, «Светит да не гре-

ет» (1986).
Длиннющий дощатый помост, завис-

ший на сваях над Невой. В темном небе
маленькое окошко с колоколом. Это об-
раз «Капитанской дочки», спектакля Рос-
тислава Горяева (Александрийский те-

атр, 1984).
Кружевной, искусственный, придуман-

ный женский мир. На белых кружевах —

то ли розы, то ли капли настоящей алой
крови. Это эскиз к спектаклю Льва До-
дина «Татуированная роза» (Малый дра-

матический театр, 1977).
Отчего-то последние работы Китаева

скупо представлены на выставке. Зато ог-

ромный кусок истории нашего театра —

70 —80-е отразился в этих макетах и эс-

кизах, словно в том озере из пьесы Ост-
ровского. Еще помнятся былые раздоры,

но теплых, нежных воспоминаний боль-
ше. Был театр, и величия в нем было не

меньше, чем теперь. Были великие ре-

жиссеры и актеры. Художники есть и

сегодня.

В театре Олега Табакова вышел спек-

такль «Последние» — в декорациях

Марта   Ф.   Китаева.

Елена АЛЕКСЕЕВА.

ф Март Китаев.

ф Макет к спектаклю «Назначе-
ние» А. Володина.

ф Макет к спектаклю «Приключе-
ния Билли Пилигрима» по Курту Вон-
негуту.

ф Макет к спектаклю «Горе от ума»

А. Грибоедова.
Фото И. Колтуна.


