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Конвейер триумфа преподнес

москвичам киндерсюрприз
I/        , Концерт Евгения Кисина в Большом зале консерватории
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Приехав в Москву после пя-

тилетней паузы, самый зна-

менитый из концертирую-
щих российских пианистов
получил присужденную ему

премию «Триумф» за наи-

высшие достижения в об-
ласти искусства и дал два
концерта с одинаковой
программой в Большом за-

ле консерватории. Его ви-

зитом поклонники обязаны
учредителям премии — не-

зависимому фонду «Три-
умф-ЛогоВАЗ» и лично ми-

нистру культуры Евгению
Сидорову, добившемуся
длительной отсрочки музы-
канта от армии.

До того как стать главным

вундеркиндом страны, Евге-
ний Кисин успел родиться,

поступить в гнесинскую деся-

тилетку, обрести там бессмен-
ного педагога-сателлита Анну
Павловну Кантор и, наконец,
выступить в девятилетнем

возрасте на сцене Всесоюзно-
го дома композиторов с прог-

раммой из собственных сочи-

нений, сыгранных вперемежку

с Шопеном. С этого момента

дорога школьной звезды круто

пошла вверх. Через год кудря-

вый пионер уже играл с оркес-

тром в Большом зале консер-

ватории фортепианные кон-

церты Шопена, а еще через
год познакомился с Гербертом
фон Караяном.

Встреча, состоявшаяся на

последнем году жизни вели-

кого маэстро, послужила вос-
хождению тринадцатилетней
достопримечательности на

мировой Олимп в обход всех
иерархических препятствий.
Видеозапись Первого концер-
та Чайковского в исполнении

Кисина— Караяна, скупленная

ведущими телекомпаниями,

облетев мир, скрепила прош-

лое с будущим, растущее со

зрелым, из ряда вон выходя-

щее с великим.

С тех пор пианист записал

десятки компакт-дисков, объ-
ездил полсвета с сольными

программами, увеличив про-
изводственный показатель с

сорока до шестидесяти кон-

цертов в год. Список партне-

ров, начатый Караяном, про-

должили Клаудио Аббадо, Зу-
бин Мета, Серджи Озава, Вла-
димир Ашкенази и Джеймс
Левайн. Последние^ пять лет

Кисин живет в Нью-Йорке, где
его делами занимается круп-

нейшая антрепренерская ком-

пания International Management
Group (IMG), клиенты кото-
рой — звезды мировой вели-

чины, такие как Барбара Хен-
дрикс, Хосе Каррерас.

Впрочем, публику, штурмо-

вавшую Большой зал консер-

ватории в эти дни, вряд ли

интересовали этапы большого
пути. Растратив силы в боях
за дешевые билеты (по 20 ты-

сяч), старушки еще до начала

концерта падали прямо на
лестничных маршах под ноги

слушателям из корпуса VIP.
Их более сильные современ-
ницы локтями отвоевывали

ступени первого амфитеатра у

подростков. В истерике обо-
жания носилось бесконечное
«женякисин».

Концерт открыла Чакона Ба-
ха-Бузони. Эта коронная пьеса

из репертуара великого Бене-
детти Микеланджели в свое

время произвела фурор на

фестивале в Бергамо, где Ки-
сина не отпускали со сцены

более часа. В Москве она
прозвучала столь же эффек-
тно, сколь и манерно. Пианист
зарекомендовал себя созна-

тельным пленником эмоций.
Локальные красоты, рожден-

ные переходами от тончайших
пианиссимо к гигантскому па-

фосу речитативов решительно

заслонили от виртуоза целос-

тную конструкцию. Сила орган-

ного звучания, пластика дина-

мических перепадов в спон-

танном следовании порыву пе-

ревесили баховскую логику.

Все дальнейшие пункты

программы, состоящей из ос-

текленевших виртуозных хи-

тов, подтвердили догадку о

несоотносимости его игры с
требованиями «звездной» ка-

тегории. «Фотоувеличение»
романтических крайностей в

шумановской «Крейслериане»
тормозило лирику и взвинчи-

вало порыв. На однообразной
дистанции между prestissimo
и largo, fortissimo и piano как
бы забуксовал челнок ксерок-

са, выплевывающего невнят-

ные отпечатки романтизма

вообще.
Более чистый оттиск «эмо-

ционального стиля» дали

Трансцендентные этюды Лис-
та. Амплуа виртуоза, азарт

вундеркинда, скорость голо-

вокружительных пассажей, на-
конец, предсказуемость прог-

раммных названий — «Вечер-
ние гармонии», «Метель»,
«Блуждающие огни» — стали

идеальным материалом для

виртуозных трафареток, эпа-

тажно усиленных густой пе-
далью и техническим браком.
На сплошных класстерах «Ди-
кой охоты» рояльная струна

лопнула, зал задымился вос-

торгом.

Пять лет вынужденного
люфта пронеслись как одно

мгновение. Поднявшиеся на
ноги москвичи овациями при-

ветствовали победу квази-

виртуозного стиля над интел-

лектуальным, спонтанности

над расчетом, суммарного
подобия Хейфецу и Горовицу
над плодами индивидуальной
эволюции. Для экспортного

варианта русского пианизма
глянец, наводимый экзальти-

рованным «спортсменом с

детства», оказался важнее

школы, кстати, всегда созна-
вавшей приоритет virtu (худо-
жественного смысла) над
виртуозностью. Одаренный
от природы феноменальной
памятью и сверхъестествен-

ной техникой, Евгений Кисин
до сих пор с успехом эксплу-

атирует по сути одну и ту же

схему, сводимую к банальной
мечте ДМШ: играть не оста-

навливаясь, чем быстрее,
тем лучше, главное — разру-
шить барьер неточностей ап-

ломбом артистического

подъема. Весь этот блестя-
щий и бессистемный техни-

ческий скарб от гибели спа-
сает только неиспаряемая

харизма чудо-ребенка.

Сейчас Евгению Кисину двадцать пять лет

Путешествуя по миру без
нот (умопомрачительная па-

мять!), Кисин под руковод-
ством влившейся в его семью

первой и единственной учи-

тельницы включает в свои

программы только то, что «в

пальцах». Например, сейчас
он учит Второй концерт Про-
кофьева, премьера которого

состоится в январе 1998 года.
Такой метод не спасает мел-

кую пассажную технику с ре-

кордными скоростными пока-

зателями от заболтанности. А
перед бравурной аккордовой
фактурой пианист иногда

просто безоружен. Но именно
недопустимое для звезды

обилие погрешностей имеет

свое обаяние и отчасти объ-
ясняет природу массового ус-
пеха. Любая заложенная в па-
мять пианиста пьеса начинает

жить своей жизнью, появля-

ясь в ореоле концертной не-

обходимости неким дилетан-

тским откровением — не иде-

альным, но совершенным, как

джазовая песенка из уст

«Последнего императора» в

фильме Бертолуччи. Так проз-

вучал первый бис — Мазурка
Шопена ля минор.

За всю свою лужинскую
судьбу Кисин отыгрывается на
бисах. И здесь он адекватен

сам себе — столько же сюр-
приз, сколько и деспот, у ко-

торого публика с жадностью

выторговывает публичные кус-

ки домашних удовольствий. В
отличие от Бергамо, где их

было четырнадцать, или от

Нью-Йорка — там он играет не
больше пяти, Москве доста-

лось семь — на первом, и де-

сять бисов — на втором кон-
церте. Самым умопомрачи-

тельным из них стал «Музы-
кальный момент» Шуберта—
Годовского. Самым фальши-
во-актуальным — «Военный
марш» Шуберта. Хотя адреса-
ты этого номера должны были
прийти в восторг не только от
батальных опытов с роялем.

Освобожденный от того же, за
что и награжден, Евгений Ки-
син своей карьерой продолжа-

ет доказывать приверженность

уставу, не менее жесткому,

чем воинский.
ЕЛЕНА ЧЕРЕМНЫХ


