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Театр юного зрителя уже
самим названием ве только
определяет свое назначение,
но и подчеркивает особый ин-
терес, любовь и уважение к
тем, кто ежедневно наполняет
его зал,— к детям.

Есть у одного поэта стихи о
жизни, замысел которых рож-
ден у только что срубленного
дерева. По кольцам на пне
определяет автор его «эпохи*:
вот зрелость, вот юность...
«Ну, а детство где же? В се-
редину, в самое заветное
кольцо спряталось и стало
сердцевиной тонкое смешное
деревцо. Ты отец, так пусть
же детство сына не пройдет
перед тобой как сон. Это дет-
ство станет сердцевиной чело-
века будущих времен*.

Как это замечательно, по-
могать формировать «челове-

ка будущих времен*, откры-

вать ребенку мир, воспиты-

вать его радостью искусства!
Все это может дать щедрый
практический результат. Но
лишь при одном условии —

если искусство, адресованное
детям, будет подлинно худо-
жественным.

Когда я, режиссер детского
театра, ставлю спектакль, я
все думаю: а как воздействует
он на юных зрителей, какие

может заронить в них чувства,
что они воспримут в нем?
А для этого важно суметь вни-
мательно проанализировать
детское восприятие. Такой
аргументированный педагоги-
ческий разбор всего построе-

~ния спектакля весьма и весь-

ма нужен. Он важен еще и по-
тому, что аомогает разобрать-

. ся не только в эмоциональном
воздействии спектакля, но и в

.'отношении самих ребят к жиз-
Л ни: ведь театральные их реак-

ции — это в какой-то мере их
отношение к фактам реальной
жизни. Именно поэто му нель-

зя окружающую ребят дей-
ствительность подавать со сце-
ны в упрощенном, примитив-

ном виде.

Простой, ясный и вырази-
тельный стиль режиссерского
творчества в детском театре
не должен противоречить со-
держательности, глубине и да-
же сложности мысли. Надо по-
мочь ребятам осваивать жиз-
ненный материал, раздвигать
рамки : их опыта, освещать
светом коммунистического ми-

ровоззрения жизнь в семье, в
школе в обществе. И вот
именно поэтому, мне кажет-
ся, следовало бы нам — ре-
жиссерам, актерам, педагогам
и тем, от кого зависит форми-
рование детского репертуа-
ра, — не столь педантично в
скрупулезно следить за бла-
гонравием слов и даже от-
дельных поступков сцениче-
ских персонажей, а больше
задумываться над комплек-
сом идей, лежащих 8 основе

пьесы и спектакля.

Всем строем искусства дет-
ского театра мы формируем
вкусы ребят В конце концов
эстетический вкус этих ребят
определяет их жизненные
идеалы. А идеал человека
формирует его личность. Ведь
мы хотим, чтобы ребенок
уже сейчас, в процессе его
духовного развития, становил-
ся человеком, гражданином,
ощущал свою собственную
ответственность, в меру своих
умственных и душевных спо

собностей.
И вот какая мысль сталь

беспокоить меня Не слишком
ли мы стремимся порой сде-
лать уж очень благополучным
искусство театра для ребят7
Так ли уж обязателен счаст-
ливый ао всем статьям конец

спектакля?
Бесспорно, ваше искусство

жизнеутверждающее по своей
природе.    Но    в    заданности
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счастливого конца каждого
конкретного сценического про-
изведения не звучит ли уже не

утверждение жизни, а утверж-
дение этакого благожелатель-
ного равнодушия: «все равно
все будет хорошо и без ме-
ня. Так что принимать близко
к сердцу нечего. Вмешиваться
нечего*?

Все знают про мальчишек,
а может, многие сами были
такими, которые ходили по
нескольку раз на «Чапаева* —

«а вдруг выплывет* Да, они
хотели счастливого конца. А
может, это и важнее — создать

такое страстное желание
счастливого конца, чем сам
этот назидательно благопо-
лучный, заранее известный
исход.

Надо в ребенке пробудить
желание бороться за такой
исход. И дать ребятам понять
необратимость жизни. Ибо
это понимание жизненной
необратимости воспитывает в
человеке и активность, и чут-

кость.
Может быть, вам следовало

бы еше расширить кру| тем и

быть несколько «беспощад-
нее* — не бояться драматиз-
ма. В теории мы уже решили,
что справедлив тезис об от-
сутствии запретных тем для

детей, что весь вопрос заклю-
чается в том, как эти темы
преподносить, как их тракто-
вать. Но вот на практике мы
боимся то опередить жизнен-
ный опыт ребенка (и безнадеж-
но от него отстаем), то уте-
рять свою специфику.

Вероятно, этого боятся в

детские драматурги. Так ре-

ально сужаются рамки нашей
тематики.    И   ограничивается

Kpyi воспитательного воздей-
ствия искусства. Особенно яв-
но происходит это по отноше-
нию к подросткам.

Прямолинейный схематизм
мышления произрастает из
бедности духовного мира, ос-
новы которого закладываются
в этом возрасте. Педагогич-
ность спектакля для детей из-
меряется не морализирующей
дидактикой, не числом реплик
о пользе добра и вреде зла,
а силой его художественной
убедительности, его эмоцио-

нального воздействия.
Если чаще вспоминать эту

истину, то, может, больше мы
будем обращаться к классике.
На сегодня v наших театров
нет сколько-нибудь продуман-
ной и широкой программы

классического   репертуара.
«Наблюдать учила Ленина

теория марксизма, направляя
его мысль на .определенные яв-
ления. Но многое дала ему в
этом отношении и художест-

венная литература*,— пишет
Н. Крупская в статье «Наши
классики как орудие изучения^
действительности*. Это муд-'
рое умение вглядываться в

жизнь народа, наблюдать нуж-
но было для того, чтобы, как
говорила Крупская, «распу-
тать каждый раз сложнейший
клубок человеческих взаимо-
отношений и направить их В
необходимое русло*. Литера-
тура дает ве только сумму

определенных сведений и зна-
ний. Она действительно ору-
дие борьбы именно потому,
что является орудием позна

ния жизни, учит вглядываться
в действительность.

Редкое обращение к шедев-
рам мировой драматургии те-

атры часто объясняю! отсут-

ствием вкуса к этим шедеврам

у юношества. Нередко можно
слышать, что классика плохо
посещается. Мы огорчаемся.
Сетуем. Виним школу. А
школа — театр. Но каждый,
вероятно, лучше разберется в

своей вине.
Мы, режиссеры, виноваты в

отсутствии вкуса к классике
тогда, когда выпускаем «му-
зейный* спектакль — школь-
ное пособие по литературе и
внеклассному чтению.

А нам бы самим объяснить
своим спектаклем силу класси-

ки, имеющей прямое отноше-
ние к жизни сегодняшнего под-
ростка, юноши. И тогда про-
изойдет открытие классики и
жизни. Без точного знания
жизни этих ребят, без понима-
ния их психологии классику
для них ее поставишь.

Коллективы «взрослых* те-

атров ставят для ребят, как
правило, сказки. Однако дале- .

ко не всегда встреча с «боль-
шим* искусством приносит

пользу маленькому зрителю.

Некоторые драматические те-
атры подходят к детскому

спектаклю весерьезво безот-
ветственно. И происходит это
потому, что мир ребенка со-
временного им не знаком.

Я ве хочу сказать, что все,

что делает детский театр, са-
мого высокого качества и кри-
тике не подлежит Но за де-
сятки лет у него, как у теат-
ра педагогического. сложи-
лись свои принципы. IJ
«взрослому* театру, адресую-
щемуся к детской аудитории,
наверво, следовало бы эти
принципы учитывать, ве ухо-
дить от самых острых и серь-
езных проблем сегодняшней
общественной жизни.

Магистральный путь разви-

тия современного театра — это
путь формирования театраль-

ных   коллективов   как   полно-

ценных художественных ан-

самблей, создание театров, со-

стоящих из художников-
единомышленников. В еще

большей степени это относит-

ся к детскому театру, где тре-

буются особенная спаянность

и единство, особая убежден-
ность и закаленность, где ху-
дожественную программу те-

атра должна дополнять такая

же монолитная и всеми чле-
нами коллектива исповедуе-

мая педагогическая програм-

ма.

Словом, детский театр, по
выражению А. Брянцева, —

одного из его зачинателей, —

призван представлять собой
«объединение художников сце-
ны, умеющих мыслить как пе-

дагоги, с педагогами, способ-
ными чувствовать как худож-

ники*.

Много ли у нас сейчас дет-
ских театров, отвечающих
этим требованиям, много ли

режиссеров и актеров, предан-
ных идее педагогического те-
атра и последовательно и
убежденно воплощающих ее в
своей творческой практике?
Думаю, что не очень много.

Особенно сложно положе-
ние с режиссурой для детских

театров,

Мне кажется, что этому об-
стоятельству не придается
должного значения и что сей-
час уже существует реальная
опасность разрыва единого

процесса развития советского

педагогического театра, поте-
ри преемственности живых

традиций, гак как старшему
поколению тюзовских режиссе-
ров, которых становится все
меньше и меньше, практиче-

ски некому передавать свой
опыт.

По-моему, пришло время
всерьез подумать о подготовке

и воспитании кадров педагоги-
ческого театра — в режиссер-
ских и актерских.

Каждый работник детского

театра, будь то режиЬсер или
актер, должен не только от-
лично владеть «воспитатель-
ной сверхзадачей*, что, разу-

меется, главное и чему нужно
долго - и целеустремленно
учиться, ибо педагогика — на-

ука сложная и тонкая,— во и

обладать рядом особых ка-

честв и навыков. Ведь театр
юного зрителя отличается раз-

нообразием жанров. На его
сцене идут волшебные и быто-
вые сказки, пьесы о жизни ре-
бенка и подростка, комедии и
водевили. приключенческие,
научно-фантастические я со-

временные психологические
пьесы, произведения русской и

мировой классики.

В заключение ве могу ве

сказать, что, несмотря на раз-

ного рода трудности, а порой
и огорчения, встречающиеся

на пути людей, посвятивших

свою жизнь детскому театру

мы, «кадровые* тюзовцы

крепко уверены, что в огром-

ной работе, проводящейся в

нашей стране по эстетическо-

му воспитанию аодрастающе-

, го поколения, педагогическому

театру принадлежит не по-

следнее место и что он будет
успешно расти и развиваться

А еще я хочу сказать, что

глубоко верю в призвание ре-

жиссера театра особого назна-

чения, ибо нет более нужной и

в копце концов более благо-
дарной работы, чем труд во

имя детей и для детей.
Ю. КИСЕЛЕВ.

Главный  режиссер

Саратовского  театра
юного  зрителя.


