
Три жизни Алены Кирцовой
*      ^     "Ретроспектива" на Неглинке

Московский центр искусств на
Неглинке встретил осенние будни
довольно экстравагантной вы-

ставкой современного искусства
Алены Кирцовой. Авангардизм
открылся перед этой художницей
как наиболее органичный для
нее способ самовыражения по-
сле работы в импрессионистичес-

ком стиле - несколько небольших
полотен несут в себе зыбкую ро-
мантику утренних пейзажей, таю-
щих в рассеянном свете. Кирцова
- художник, безусловно, созерца-
тельный, в каком бы стиле и на-
правлении она ни творила. Заме-
чательно заключенное в дере-
вянные рамки стекло от разно-

цветных бутылок. Разбитое вдре-
безги, оно составляет разнооб-
разные композиции непроизволь-

но и в то же время ненавязчиво,

соблюдая, казалось бы, свою
природную диалектику, по кото-
рой обтекаемости, изяществу,
прозрачности соответствуют ост-

рость, колкость, спектральность.

Одно совершенно вдруг перехо-
дит в свою противоположность.

Некое пограничное состояние

улавливается как художествен-
ный акт. Эту особенную структу-

ру не только угадала, но сохрани-
ла и даже подчеркнула Кирцова
в своих работах. Убедительно ис-
пользует в собрании "юрлышки"
длинноту и перспективу линий
данного бутылочного фрагмента,

а в собрании "Донышки" - плос-
кость и законченность самой
формы.

Абстракционизм представляет

в больших живописных полотнах
многоликость материального ми-
ра, познанного через мир чувст-

венный. Пространство познается
художницей "свежим глазом" пер-

вым впечатлением и переносит-

ся, как кажется, "на скорую руку"
Однако "красит" (по авторскому

выражению самой Алены Кирцо-
вой) она очень медленно, тща-
тельно, никуда не торопясь. По
этому поводу ее учитель, Васи-
лий Ситников, как-то сказал, что
она красит так, "словно у нее три

жизни" Заметен такой редкост-

ный по нашим временам интерес
Кирцовой к абстрактной живопи-

си, который уже давно среди со-

временных художников "не прак-

тикуется" Она именно изучает.
Изучает возможности и следст-

вия своих действий, задавая ри-

торические вопросы прежде все-
го себе самой и находя абсолют-
но непредсказуемые на них отве-
ты. К примеру, каким образом
среагирует холст данной плотно-

сти на тот или иной цвет, оттенок,

тон краски? Сколько слоев крас-
ки следует положить на поверх-

ность холста, чтобы она начала
дышать и лучиться? Как пере-

дать на бездвижной, мертвой
плоскости движение - материи,

света, мысли, жизни?.. В резуль-
тате полученных ответов зритель
имеет шанс погрузиться в шелест

брызжущих в вечерних сумерках

капель фонтана или просто лечь

на утекающую мимо времени во-
ду. "Вода" Кирцовой многозначи-

тельна и того цвета и энергии, ко-

торые больше подходят под то
или иное настроение - от белого
до черного. Есть также уютные и
таинственные углы коридора, ос-

вещенные настольной лампой,
где очень безопасно и молчаливо
проходят вечера. Есть даже ми-

келанжеловский "Давид" в двух
вариантах - весь и укрупненная

деталь. Правда, его не так просто

отыскать в слоях ультрамарина,

а если все-таки удастся, то ра-
дость от увиденного будет подоб-
на обретению знания о тайне.

Особое место в экспозиции за-

нимают модернистские тексты,
выскобленные, выжженные, вы-
долбленные на обелисковых сте-
лах. Одна концептуально прорас-
тает в память днями рождения

друзей, родственников, знако-
мых как увековечение содержи-
мого записной книжки, а вместе с
ней и факта жизни этих людей.
Другая стела поет гимн драгоцен-
ным акварельным краскам, свято
осознанным и отданным в пода-
рок другому. Третья дробит пере-
житые муки творчества - "сумас-
шедшим глазом по локоть в крас-
ке" - на знаки букв, камерно до-
веряет нам сокровенное и ищет

понимания.
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