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ВСЕГДА РАЗНЫЙ
С ТИХЛИ аплодисменты, за-

крылся занавес - после

многочисленных выходов ар-

тистов |нз поклон, зрители ста-

ли     «юкидать     зал,     обсуждая

ше образ прекрасной незна-

комки. Удивительно, как при

чрезмерной условности пла-

стического языка этого бале-
та      Кирице    удается     создать

премьеру Горьковского театра    столь  лиричный образ?!
оперы и балета имени А. С.
Пушкина. А я устремился за

кулисы, ' чтобы расспросить

Василия Кирицу о его послед-

ней роги, не дав ему остыть

после спектакля... Видели бы
зы его глаза! Они словно еще

смотрели в то7 мир, который
золновал только что зрителей.
Я смутился, ощутив досаду на

свое неуемное любопытство и

осознав, до чего же мы мо

жем быть бестактными со

своими назойливыми вопроса-

ми, интервью и прочей суетой,
забывая, что для артиста его

труд :— не только работа, но

и каждый раз заново прожитая

жизнь героя с предельной
мобилизацией энергии, напря-

жением нервов и эмоций. У
Кирицы же эмоциональность —

особая, очень сильная и важ-

ная  часть  егс   творчества.

На Василия Кирицу я обра-
ил внимание на первом Все-

российском пушкинском фес-
тивале оперного и балетного
искусства «Болдинская осень»

и вот уже год пристально сле-

жу за его творчеством. Тогда
он танцевал Троекурова в «Дуб-
ровском» В Кикты и Бурмина
в «Метели» Г. Свиридова. Эти
бапеты не оставили, уменя це-

лостного впечатления. Но сре-

ди размытых -характеристик

героев исполнение Кирицы
выделялось именно опреде-

ленностью характеров, настро-

ением, психологической до-

стоверностью. Мне показалось;

что танцовщик очень точнЬ
передает- фазы души своего

Троекурова; то покровительстг

венного друга, то деспотично-

жестокого помещика, то раз-'
гневанного и непреклонного

отца. Бурмина в «Метели» он

трактует как интеллигента, су-

мевшего пронести сквозь вой-
ну и гусарский разгул чувство

долга и чести, сохранить в ду-

После фестиваля на пресс-

конференции московские спе-

циалисты балета особо отме-

тили артистизм Василия Кири-
цы. Да, он обладает актер-

ским даром, обаятелен, поко-

ряет своей, пластичностью и

выразительностью жеста. В це-

лом, как говорят специалисты,

он очень сценичен. Его успеху

у зрителя немало, способствует
и открытая улыбка, и какая-то

широта натуры, проявляющая-

ся в движениях, в позе и во

всем  его статном  облике.
Однако Василий понимает,

что бездумная эксплуатация

природных данных еще нико-

му ■ и никогда не приносила

пользы на профессиональной
стезе. Я знаю, он много отда-

ет времени и сил работе над

собой, несмотря на то что об-
ладает прекрасной школой
(окончил Московское хорео-

графическое училище) и име-

ет за плечами большой сцени-
ческий опыт. За десять лет

работы Кирица станцевал

практически весь балетный
репертуар Горьковского теат-

ра. ■ .

И все же ощущается в его

творчестве склонность к опре-

деленному кругу образов.
Сравнивая -работу артиста в

классических и современных

' спектаклях, приходишь к за-

ключению, что амплуа Кири-
цы — современный балет с

его импульсивным жестом,

большей характерностью и

психологизмом образа. Он не

относится к тем редким испол-

нителям, , которые владеют в

равной степени всеми стилями

и -направлениями, к тем, кто

гармонично сочетает «холод-

ный ум с горячим сердцем».

Василий тяготеет к, романтиче-

скому началу, свойственному
и современному хореографи-
ческому     язьжу,    ему  присущи

экспрессивность самовыраже-

ния, эмоциональный накал и

образное мышление.

Пожалуй, а наибольшей сте-

пени его актерский талант

проявило^           в      ритм-балете
«Юнона» и «Авось», постав-

ленном на музьжу одноимен-

ной рок-оперы А! Рыбникова.
Пластический язык балета в

целом незамысловат, его сим-

волика порой изобразительна,
в нем много статичных, хотя

и красивых по композиции

сцен, идущих на фоне текста.

Особенно сложно .исполнителю

роли Резанова': обидно, что

экспрессивная         музыка       не

вдохновила постановщика ба-
лета на адекватное хореогра-

фическое воплощение и тан-

цор вынужден своими силами

выявить драматизм и психо-

логическую глубину образа
героя.

Вот тут'то Кирица на высо-

те. Поворотом головы, осанкой
он умеет передать и душевное

напряжение, и бремя ответст-

венности, легшее на плечи Ре-
занова, показать человеческое

достоинство и гордость за

свою Родину. А как замечате-

лен его танец с -Кончитой!
Легкость и осторожность дви-

жений, глаза будтр ловят, ми-

молетные настроения юной,
возлюбленной, а внутренняя

скованность от неверия в воз-

можность случившегося усту-

пает место всепоглощающему

чувству.

Я посмотрел спектакли со

всеми исполнителями этой рэ-

ли и не хочу умалять их до-

стоинств, но что-то особенное,
заставляющее поверить этому

образу, вынуждает меня При-

знать Кирицу лучшим Резано-
вым.

Испытывая прежде всеоб-
щую для артистов балета
«слабость»- к классическому

танцу, Василий исполнял ос-

новные партии в «Щелкунчи-
ке» и «Лебедином озере» Чай-
ковского, «НСизели» Адана
и т. д. Но со временем, хотя

он   по-прежнему  классику  счи-

тает эталоном балетной фор-
мы и техническим «тонусом»,

современный балет стал ему

ближе именно в силу своей
яркой образности. Ведь для

неискушенного зрителя, на

которого в первую очередь

ориентируется Василий, образ-
но-эмоциональное восприятие

искусства является доминиру-

ющим. В какой момент прои-

зошел этот перелом, теперь

уже трудно сказать. Возмож-
но, в то время, когда танцевал

Бога в балете А. Петроаа «Со-
творение мира». Он и сейчас
любит эту работу больше дру;

гих, хотя нелюбимых в его

репертуаре  нет.

Сколько, например, силы и

страсти вкладывает он в сво-

его Гармодия («Спартак» А. Ха-
чатуряна), раскрывая перед'
нами целую гамму чузств: от

рабского унижения, исступлен-

ной любви к Эгине до внезап-

ного прозрения. А гордый и

коварный дон . Хуан из балета
Т. Хренникова «Любовью за

любовь»? В исполнении Кири-
цы он отнюдь не однозначен:

изящный и галантный вначале,

его герой, уязвленный невни-

манием Геро, становится жест-

ким, «размашистым», испол-

ненным жажды мести. Кирице
удается сделать запоминаю-

щимися и маленькие роли, та-

кие, как Севврьян, жестокий и

надменный мужик из балета
С.    Прокофьева         «Каменный
цветок», как сильный и лов-

кий, но словно пронизанный
восточной негой Синдбад-Мо-
реход из «Тысячи и одной но-

чи» Ф. Амирова. А сколько

еще партий в других спектак-

лях театр*..

С полной уверенностью, мо-

гу сказать', что при всем свое-

образии и узнаваемости мане-

ры исполнения Кирицы он

никогда "не повторяется и вс;о-

ду — разный Наверняка это-

му способствует то, что он

много готовится к роли, обя-
зательно изучая литературный
источник. Василий считает, что

образ складывается  у каждого

танцора индивидуально, . что

балетмейстер не может и не

должен «ставить» характер ге-

роя — до этого надо дойти са-

мому.

И чем бы ни занимался Ва-
силий Кирица, во всех делах и

поступках проявляется его ха-
рактерная черта — увлечен-

ность и эмоциональность. О.
разносторонности его дарова-

ния говорит и спектакль-капу-

стник, созданный им совместно

с С. Куракиным по мотизам

«Лебединого озера». Веселый,
остроумный,   а   порой  и  едкий,

он был показан для театраль-

ной общественности в ново-

годние каникулы и в день

смеха — для широкой публи-
ки. Сейчас они опять что-то

затевают. Собираются сделать

сюрприз. Что ж, возможно, ко-

роткий век ' танцора найдет
свое продолжение в ином

преломлении. Не будем зага-

дывать.

Ю. АНАНЬЕВ.
НА СНИМКЕ:    сопист    Горь

ковского театра оперы и бале-
та имени А. С. Пушкина В. Ки-
рица.


