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МШШЬ ГРУЗИ*

г. ТБИЛИСИ 21 ОН

И■РАКЛИЮ Кипшидзе
всего 25. Однако он

' оформил уже с деся-

ток драматических спек-

таклей, балетов, опер. И
тут, естественно, возникают

вопросы: когда же творче-

ски формируется личность?
Сколько лет необходимо для
возмужания таланта? С чего

начинается зрелость? Ариф-
метическими подсчетами ке

Ответить на эти вопросы, —•

не годы и возраст определя-

ют талант и мощь Художни-
ка. Мысль эта не очень но-

вая. Но когда встречаешься

в жизни с ее реальным во-

площением, каждый раз ес-

ли не удивительно, то ьо

всяком случае очень приятно

узнавать, что есть люди еще

совсем молодые, еще совсем

недавно — студенты, но тем

не менее уже ео весь голос

заявившие о зрелости своего

таланта.

К их числу принадлежит
и Ираклий.

Его работы, даже самые

ранние, студенческие, экс-

периментальные и, наконец,
вполне взрослые, очень серь-

езные и оригинальные, по-

ставленные на большой сце-

не в театрах Тбилиси и Го-
рн, каждый раз обращали
внимание законченностью
форм и вдохновенностью ма-

стерства.

Все произошло неожидан-

но, Именно случайность, как
это ни банально звучит, сы-

грала решающую роль в
приходе Ираклия в театр.

С детства много рисуя, он
давно выбрал себе дальней-
ший- путь — в Академ и 'О

художеств. Он проучился до

IV курса, занимаясь- в основ-

ном графикой и живописью.
Как-то ранним осенним ут-
ром к нему зашел друг, на-

чинающий режиссер Гпя Ая-
тадзе, попросил помочь. Нуж-
но было срочно оформить еТо
курс о в о й спектакль «На
дне». Так пришел в театр
Ираклий Кипшидзе. Тот, кто

видел этот студенческий, во

многом еще незрелый спек-

' такль, поражался верно пе-
реданному чувству безысход-
ной мрачной тоски и отре-
шенности, чувству «дна*.
Декорации    Ираклия     были

очень простыми и в то же

время очень характерными.
Скупая, строгач цветовая

гамма, основная мизансце-

на, разрешенная в черном

бархате, громадные навис-

шие четыре балки, едва вы-

рисовывающиеся норы и

чуть заметный, косой про-

свет двери. Эго —" ночлеж-

ка. Дно, как оно представ-
лялось молодому художни-

ку. Выполненные с острой
театральностью, декорац и и

обращали на себя внимание

специалистов.

Театр увлек Ираклия сво-

ей масштабностью, своей
спецификой, требующей син-

теза разнородных начал —.

музыки, актерской игры,

живописи, хореогр а ф и и,

большими       возможностями

явился и дипломным спек-

таклем, и заявкой на твор-

чество, на звание художни-
ка, и первой серьезной про-

бой сил. Первой болью и

счастьем. Первой большой
победой.

Спектакль этот родился

год назад и был приурочен

к 150-летню со дня рожде-
ния Лермонтова, В работе
над балетом Ираклию при-

шлось столкнуться с дилем-
мой: по какому пути идти?
Либо слепо следовать за

литературным источником и

«проиллюстрировать» лер-

монтовскую пОэму, либо,
ломая застывшие каноны

оперной сцены, найти свой
путь.

Первые наброски. Засло-
нив   все,   мрачно  надвигает-

для Осуществления самых

фантастических проек т о в,

самых смелых дерзаний.
И затем оДин за другим

последовали заказы на

оформление спектаклей в

ТЮЗе и марджановск о м,

опере и горийском театре.

«Приключение Кроша» и
«Стакан воды», «Я вижу
Солнце» и «Сон в летнюю
ночь», «Вдова солдата» и

«Мцыри». «Маленький че-
ловек» и «Мйндиа» — вот

далеко не все спектакли, в
которые Ираклий Кипшидзе
внёс много своего, потому
чтО если режиссер «умира-
ет» в актере, то художник

«стирается» в декорации.

Если это настоящий худож-
ник.

О «Мцыри» И «Мйндиа»
разговор особый, так как

постановки эти вышли за
рамки   очередных    премьер.

«Мцыри»  одновременно

Репродукции с эскизов    оформления спектаклей «Мцы-
ри» и « Мйндиа •'.

ся силуэт монастыря. Вари-
анты, варианты. Наконец, от-

бросив литературную перво-

основу и либретто, вслушива-

ется он в музыку А. Балан-
чивадзе. Тоскливые, тяжкие

звуки. Мцыри мечется, зады-

хается в темнице. Слышен
вопль отчаяния и неприми-

римости. В результате — но-

вый эскиз. Огромные глыбы
холодного камня. Они слов-

но стремятся похоронить уз-
ника, раздробить сво е й
массой. Зыбкий свет едва

проходит сквозь решетча-

тое окно темницы и. рассеи-

ваясь, тускло освещ а е т

Мцыри. Физическое и ду-

шевное заточение. «Мцыри»
— балет лирико-психологи-

ческий. Балет-поэма. Его ха-

рактеризуют три основных

мотива ■— воспо м и и а н и е

детства, вспыхнувшая лю-
бовь к прекрасной горянке

и бой с барсом. Творчески
переосмысливая тему, нахо-

дя ей верное образное и сце-
ническое воплощение, Ирак-
лий Кипшидзе обращается к

символам. Символам-харак-
теристикам. Так появляет-

ся сожженное молнией, ис-

пепеленное огнем йервВО.
Страшны его надломленные,

трагически изогнутые сучья,

скрюченные ветви-пальцы.
Дерево не выдержало на-

тиска бури. Это дерево-об-
раз— -одна из самых удачных

паходок художника. С
побега, бой с барсом— дра-

матическая вершина балета.
Заставляя вступать в гар-

монию циста, казалось бы.
несопоставимые, акце и т и-

руя внимание на резких, вы-

разительных движе н и я х

танцора, в пантомиме ими-

тирующего бой с разъярен-
ным животным. художник

минимальным количеством

деталей, мастерски варьи-

руя освещение. передает

напряженность и трагизм
схватки за жизнь.

Цвет приобрел решающе*

значение и в другой    круп-

ной   постановке      Кипшидзе
—   «Мйндиа».

Если изобразител ь н а я

речь «Мцыри* преломля-

лась сквозь конкре т н у ю

призму лермон т о в с к и х

строк, то за «МинДией» О.
Тактакншвнли стоял Важа
с его философией и симво-

ликой, пантеизмом и лирич-

ностью. На помощь пришла
опять музыка. Музыка и
цвет. Все чаще и чаще ду-

мает Ираклий о том, что

они стоят совсем рядом, чи-

тает работы Скрябина, его

проекты о цвето-музыке и

слушает, слушает, слушает.

А зрительно, уже начинает

Вырисовываться буду щ и и

спектакль. Условная просто-

та, строгий и наивный хев-

сурскнй орнамент, огром-

ный станок для героев и це-

лая теория красок от пур-
пурных и лазурных до ро-
зово-черных. Сне к так л ь

мыслился просто и условно.

Как в античных зрелищах.
Герои символически иуду г

одеты в соответствующие
цвета: Мин дня — розовый,
Чалхия   —  черный.

Станок будет акцентиро-

вать основное действие, воз-

вышая его. давая для пев-

цов, актеров широкие воз-

можности выражения. Так
мыслился спектакль. Так он
и был в принципе разрешен.

В «Миндии» гармонично

сочетаются устойчивые тра-

диции классической оперы и

важнейшие особенности со-

временного спектакля с гиб-
ким и лаконичным выраже-

нием большой идеи добра и

величия подвига.
Строгий, суровый колорит

оперы, в зависимости 01 ха-

рактера действия, был по-

строен на контрастных, кон-
фликтных цветах, придавая

тревожную напряженность
спектаклю. И в данном слу-

чае условность' денораций,
где превалировало действие
и освещение, безусловно, оп-

равдывала себя.
Сцена битвы —одна н

мых значительных и изобра-
зительных и в сценическом

и в музыкальном отноше-

нии. Как справился с ней
художник? Удивител ь н о

просто и характерно.
Ярким пурпуром пылает

яадник. Кровяные блики
скользят по сцене. Фанта-
стически мелькают огром-

ные, увеличенные тени сра-

жающихся. Четко, динамич-

но и просто, Вот и весь бой.
Такая условность в :•

выражает большое. Такая
условность не сбивает с тол-

ку зрителя, не уводит его

от размышления, а застав-
ляет думать.

Какими   глазами     худож-

ник    смотрит на   мир.
очень важно,  Он тяготеет к

обобщенным   романтич-

образам,   а   это      тяготение

оба  раза оправдалось.
Родились спектакли яр-

кие, необычные. Талантли-
вые. Художнику пеобхпли-

поя тема в искусстве.

Только откровение ' Делае г

творчество интересным и

волнующим. ЕСЛИ человек

говорит о своем выстрадан-
ном в искусстве, то это

нужно  и   интересно   всем.

Ираклий говорит об этом
свежо и чисто.

И.   МУХРАНЕЛИ.


