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ПУТЬ ТУРНМЕНСНОГО ТЕАТРА
Рожденный         Октябрем

туркменский профессиональ-
ней театр: является органи-
ческой частью всей нашей
сея?йаяистической культуры.

Ево своеобразиому. и слож-

ному творческому, пути по-
евящена книга доктора ис-

кусствоведения К. Керими
«.Туркменский' академиче-
ский теа^р им. Молланепе-
са?», недавно вышедшая ■ в-,

свет в издательстве «Ыльш»
Академии Иаук ТССР'под
редакцией   И. Л. Репина.

К. Керими' подробно .иссле-

дует проблемы . возникнове-

ния, становления «.развития

туркменского ' драматическо-
го искусства. В монографии
освещается, большой л круг
вопросов, - связанных- с 'рас-

крытием, национального сво-

еобразия,, и художественно . -

стилистических' черт' 'турк-'
менского театра,' показаны

пути, освоения -его -актерами

системы. Станиславского      и    автор . описывает     элементы
реалистическая природа их

искусства. Все это рассма-
тривается автором в аспекте
общей проблемы традиций и
новаторства.   .

Идейно - художественный
рост туркменского профес-
сионального театра автор по-
казывает в неразрывной свя-

зи, с экономическими и соци-

альногполитическими преоб-
разованиями в республике, е-

последовательной политикой
Коммунистической партии и
Советского ' государства по

развитию ■ социалистической
культуры.? Сложный и свое-

образный процесс • развития

туркменского' 'сценического
искусства К. Керими рассма-
тривает! С: позиции; ленинской
теории о 'возможности пере-

хода :рацее отсталых; народов

к социализму,' ■•минуя -капита-
лизм/- :           :.'.'-.'

i Исследуя г историк»  театра,

драмы и театральности, ко

торые имелись в народном
художественном творчестве,
в произведениях классиков
туркменской литературы, в

искусстве бахши, в различ-
ных: играх и обрядах, и при-

ходит к выводу, что творче-

ство бахши можно на-
звать «театром одного акте-
ра», что «это — вершина

своеобразной формы народ-

ного театра».

Автор приводит факты
проникновения русской и за-

кавказской          театральной
культуры в дореволюцион-
ную Туркмению после ее при-
соединения к России. Но
вместе с тем он раскрывает
объективные причины, тор-

мозившие культурное разви-
тие туркменского народа до

революции.
На основе всестороннего

анализа    богатого    фактиче-

ского и литературного мате-
риала в монографик глубо-
ко освещено возникновение

театральной самодеятельно-

сти, создание первых нацио-
нальных пьес, показаны
трудности организации пер-

вой туркменской драматиче-
ской студии и создания про-

фессионального           театра.

Здесь не обошлось без вред-
ного буржуазно - национа-
листического влияния, из-
вращавшего политику пар-
тии в культурном строи-
тельстве. Автор подробно
разбирает и развенчивает

эти путаные взгляды некото-
рых режиссеров и театраль-

ных- «теоретиков». Исследо-
ватель приходит к важному
выводу о том, что «возник-

шее в результате органиче-

ского синтеза передовых тра-

диций художественной куль-

туры своего народа и разви-

той формы европейского те-
атра, обогащенное опытом
самих актеров, туркменское
театральное искусство раз-

вивалось и развивается как
подлинно ' национальное, не-
повторимо оригинальное и
глубоко самобытное искусст-

во, основанное на-животвор-'
ных принципах социалисти-

ческого реализма».
Интересные мысли выска-

зывает автор, анализируя
музыкальные спектакли теат-
ра — «Бахчисарайский фон-
тан» и «Зохре и Тахир», со-
зданные в предвоенные го-
ды и имевшие большой ус-

пех у туркменского зрите-
ля. Только в 1939 году спек-
такль «Зохре и Тахир» был
показан 110 раз, его посмо-
трели около 52-х тысяч зри-
телей. Это говорило не толь-
ко о высоком идейно-художе-
ственном уровне постановки,

но и о том,  насколько бли-

зок . национальному. зрителю
жанр  музыкальной драмы.

В монографии проводится
связь между исполнением

бахши дестана, которое вклю-

чает в себя музыку, слово и
элементы актерского твор-
чества, и такими же принци
пами музыкальной драмы. И
создание Ташаузского му-

зыкально- драматического те-
атра ответило насущным ин-
тересам нашего зрителя.

Благотворное влияние сце-
нической культуры народов
нашей страны на туркмен-

ский театр раскрывается на
основе анализа постановок

произведений драматургов
братских республик и клас-

сики, деятельности различ-
ных режиссеров и показа

спектаклей театра в Москве.

Одной из основных проб-
лем, рассматриваемых авто-
ром, является развитие турк-

менской советской драматур-
гии. В книге определены ос-

новные периоды ее разви-
тия, дан всесторонний ана-
лиз лучших драматических
произведений. Это тем более

хюзххсу-

важно, что- до сих пор по»
этим вопросам не было ^ис-
следовательских работ.

К. С. Станиславский .счи-
тал зрителя «третьим созда-
телем» спектакля. Поэтому
туркменский театр с первых
дней своего сущеогвова-'
ния занялся воспитанием зри-
теля. Автор исследует вза-
имоотношения театра со зри-
телем, раскрывая сложный
процесс формирования его
художественного вкуса.

В этом году Туркменскому
академическому театру дра-
мы им. Молланепеса испол-

няется сорок лет. Моногра-
фия К. Керими является
фактически первым и наибо-
лее полным научным обобще-
нием сорокалетней плодо-
творной деятельности веду-

щего туркменского драма-
тического театра. Кроме
того, появление фундамен-
тального научного труда
К. Керими — яркое свиде-

тельство успешного развития
в республике искусствове-
дения.

Д. САРЫЕВ.


