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Южноафриканский художник Уильям Кентридж разыграл свое театральное

представление в «черном ящике» фото petr hellberg

выставка театр_____

В берлинской галерее

Deutsche Guggenheim прохо-

дит выставка известного юж-

ноафриканского художника

Уильяма Кентриджа «Black

Box/Chambre noire». РОМАН
ДОЛЖАНСКИЙ не преминул

посетить экспозицию, в кото-

рой выставлены и эскизы к те-

атральному представлению, и

само это представление.

В центре берлинской галереи

Deutsche Guggenheim стоит ма-

кет театральной сцены — по-

больше тех, которые обычно
мастерят сценографы, чтобы по-

казать актерам и дирекции

внешний вид будущего спектак-

ля. Но здесь это уже не проект, а

сам театр. Время от времени по-

сетителям выставки показыва-

ют длящийся меньше получаса

спектакль Уильяма Кентриджа.

Люди к нему рук не прилагают:

благодаря нехитрой механике

на кукольную сцену выезжают

из кулис сюрреалистические фи-

гурки, поднимается и опускает-

ся занавес, две видеопроекции,

фронтальная и контровая, ожив-

ляют занятную конструкцию

анимацией и световыми эффек-

тами. Собственно говоря, все,

что развешано по стенам гале-

реи, это многочисленные эски-

зы для анимации, объектов и са-

мой конструкции сцены. Редкий

случай, когда можно видеть теат-

ральное представление на рав-

ных и рядом с его отдельными

элементами.

Уильям Кентридж прославил-

ся именно после того, как стал ра-

ботать в кукольном театре — его

спектакли из Йоханнесбурга

всегда рады видеть на европей-
ских театральных фестивалях, да

не все фестивали это могут себе
позволить: уж больно далек путь.

Заказывая Кентриджу выставку-

спектакль, Deutsche Bank и Фонд
Гуггенхайма руководствовались,

как это у них принято, не только

интересом к художнику из ЮАР,
но и важными с точки зрения ис-

торической памяти задачами.

Господин Кентридж должен был
держать в уме трагедию, винов-

никами которой были немцы. В
1904 году, в ответ на выступле-

ния местного населения против

германского протектората, не-

мецкие войска на территории

нынешней Намибии учинили

массовое истребление туземцев,

которое сами же немцы теперь

считают первым актом геноцида

в прошлом веке.

Господин Кентридж от кон-

кретики трагических обстоя-
тельств, равно как и от соблазнов
африканской экзотики, ушел как

можно дальше. Правда, в его гра-

фических эскизах можно уви-

деть африканских животных и

при желании угадать мотивы,

навеянные африканской приро-

дой, а один из сценических объ-

ектов представляет собой разва-

ливающийся на куски и потом

вновь собирающийся человечес-

кий череп. Но работа, которую

он проделал, не исследователь-

ская и не дидактическая, она

вдохновлена отнюдь не комплек-

сом вины. Скорее, той медли-

тельной печалью, работу кото-

рой над человеком описывал

когда-то Фрейд и которая выдает

в настоящих художниках знание

истины о природе человека.

Название экспозиции «Black

Box/ Chambre noire» само по себе
многозначно. Это и театраль-

ный «черный кабинет», некое

«нулевое», строгое театральное

пространство, которое таит в се-

бе возможность любых превра-

щений. И фотографическая ка-

мера-обскура, позволяющая пре-

ображать реальность. И, как

признается сам художник, авиа-

ционный «черный ящик», бес-
страстно регистрирующий под-

робности истории, но сам стано-

вящийся ее частью лишь в слу-

чае катастрофы. Интересно, что

эскизы Кентриджа напоминают

скорее о неустанных поисках

гармонии, нежели о катастрофе.

Его чуть размытые рисунки, где

неправильные линии стремятся

быть вписанными в классичес-

кую геометрию и где раздроб-
ленные, случайные фрагменты

жизни напряженно ищут кон-

такт друг с другом на обрамлен-
ном участке плоскости, свиде-

тельствуют о сугубо мирном ха-

рактере фантазии художника и

его замысла.

Но вот происходит театраль-

ная метаморфоза — рисунки

превращаются в анимацию, угло-

ватые, абстрактные объекты об-
ретают объем и кинематику,

пространство перерезают трасси-

рующие следы падающих звезд.

Это соединение на маленькой
сцене, подобно космическому

сжатию материи, несет в себе
непреодолимую энергию разру-

шения. Чувство усиливается тем,

что в театре нельзя скользнуть

взглядом на предыдущий эскиз,

нельзя задержаться на том, кото-

рый перед тобой, нельзя пропус-

тить следующий— поток несетте-

бя. Нефиксируемые события ани-

мации Уильяма Кентриджа не пу-

гают и не предостерегают, но

ощущение беззащитности перед

моделью глобального хаоса исто-

рии остается очень сильным. Ве-
роятно, кураторы выставки дол-

жны быть удовлетворены.


