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прима балет
В «Жизели» Мариинского театра выступила прима

American Ballet Theatre Джулия Кент. Посмотреть на

нее пришла обозреватель „Ъ" ЮЛИЯ ЯКОВЛЕВА.
American Ballet Theatre — интернациональная

команда. Она покупает солистов по всему миру Ре-

пертуар у нее тоже не имеет ярко выраженных на-

циональных признаков.Такчто, выходит, присут-

ствие в труппе Джулии Кент чуть ли не единствен-

ное дело принципа. Надо же, мол, как-то оправ-

дать прилагательное «американский» в названии.

Джулия Кент — высокая, довольно громоздкая

девушка с длинным лицом, перетруженными но-

гами честной «рабочей лошади» и незатейливой

напористостью. Но она надела пышную романти-

ческую тунику с голубеньким корсажем и рукав-

чиками фонариками, пустила по шее два локон-

чика, подхваченных на затылке ромашками, при-

нялась застенчиво хлопать ресницами, тупить

взор, топорщить локти и вообще изображать свя-

тую простоту. Зачем — непонятно. Наверное, за-

тем, что в директорской ложе на спектакле сиде-

ла и смотрела на свою питомицу легендарная

прима Кировского театра, ныне репетитор АВТ

Ирина Колпакова. В Ленинграде она лет до пяти-

десяти слыла главной Жизелью, а теперь приеха-

ла, чтобы ввести в петербургский спектакль гос-

поясу Кент. Обе, наверное, подумали, что это будет

выглядеть как-то символично или вроде того.

Джулия Кент, однако, не обладает не то что ха-

ризмой, но даже просто хоть какой-либо психоэ-

моциональной подвижностью. В «Жизели» она

выглядела отличницей-зубрилкой, рапортующей

затверженный урок. И чем дальше углублялась в
текст партии, тем отчетливее было видно, что ни-

каких особых физических данных у нее тоже нет.

Лишь прожиточный минимум солистки второго -

плана и средней руки. Первый танцевальный вы-

ход Жизели — легчайшие прыжки, кругом опоя-

сывающие сцену — показал, что у госпожи Кент

нет особого прыжка. И так было всю дорогу: чего

ни коснись, того и нет. Резвые подскоки в танце с

подругами только подчеркивали грубую лепку

щиколоток и стоп, напрочь лишенных подъема;

«крестьянские» pas de basques, легко «выстрелива-

ющие» ноги вверх, тяжеловесность танцев. Слит-

ные спуски с пуантов в вариации были вовсе уп-

разднены: жесткие стопы Джулии Кент попросту

не позволили ей воспроизвести обычный текст.

Но и в последней части вариации диагональ под-

скоков на пуантах через всю сцену, как раз лучше

удающаяся девушкам с крепкими, грубыми, не

Джулия Кент выглядит настоящей Жизелью, пока не на-

чинает танцевать ФОТО НАТАЛЬИ РАЗИНОЙ

очень красивыми стопами, у госпожи Кент сое

шенно развалилась в первой трети пути. То есть

ни душой она не танцевала, ни ногами, и вообще

непонятно, как добралась до финала.

Учитывая абсолютно прагматичную, безуп-

речную композицию «Жизели», балета, выстро-

енного так, что скучно на нем не бывает никог-

да и никому, невозможное Джулии Кент все-таки

удалось. Было крайне, невозможно скучно. Даже

стремительнейшая драматичная сцена сумас-

шествия героини, казалось, тянулась втрое доль-

ше обычного. Спасибо хоть держались молод-

цом петербургские компаньоны: несчастный
мальчик Альберт в исполнении Андриана Фаде-

ева и лесничий Ганс, преисполненный у Исл ома

Баймурадова романтического отчаяния и благо-
родства, придавали действию необходимый
нерв. Другое дело, что, если бы не приманка в ви-

де обещанной гастролерши, посмотреть па них

в рядовом спектакле вряд ли бы выбралось
столько балетных критиков.


